﻿Angelamaria Aceto Studii di Memofonte PE UNOR DESENE DE ORNAMENT AL RENAȘTERII TARZIEI LA ASHMOLEAN MUZEUL, OXFORD: GiOVANNi BATTiSTA LOMBARDELLi, AVANZiNO NUCCi, GiOVANNi BATTiSTA DELLA ROVERE SI O PROPUNE PENTRU FEDERiCO BRANDANi Scopul acestui articol este de a prezenta o selecție de desene pentru ornament din colecție a Muzeului Ashmolean din Oxford până acum anonimă sau încă purtând atributii problematice Cuprinzând o gamă largă de decorațiuni, inclusiv rame, cartuș și modele grotești pentru traducere în pictură sau în alte medii, indiferent dacă sunt văzute ca motive unice sau combinate pentru a forma proiecte de frize sau de tavan, desenele ornamentale formează unul dintre cele mai evazive categorii cu care se confruntă și astăzi specialiștii La fel ca și pierderea contexte originale pentru care ar fi putut fi concepute, este utilizarea și funcția lor contribuie foarte mult la anonimatul lor Deși este adesea posibil să le plasați cronologic, sau chiar pentru a le lega de stilul de casă al unui atelier, vocabularul reflecta adesea moda mai largă a vremii, cu scheme și motive singulare repetate cu puține variații design după design și de-a lungul deceniilor în multe cazuri, astfel de desene au fost concepute ca desene-modele, adesea adunate pentru a forma cărți-modele, acum dispersate Acestea ar avea a cuprins desene ale maestrului, dar și variații ale membrilor atelierului, care rămân nenumit în mare parte din cauza lipsei de dovezi documentare Mai mult decât atât, cu caracter deschis natura, atât ca o sursă rapidă de idei din care să se afle atelierul, cât și pentru patroni browse , însemna că modelele au fost prezentate cu un conținut foarte generic și neutru care ar putea fi adaptate și readaptate la o varietate de contexte Lipsa dispozitivelor de armorial sau specifice iconografiile asociate cu această utilizare este adesea o caracteristică definitorie care complică contează, lăsându-ne să ne bazăm pe un exercițiu pur de cunoaștere Când astfel de informații vizuale, la rândul său, este inclusă, oferă indicii de neprețuit, așa cum se vede într-un splendid, neatribuit până acum foaie la Muzeul Ashmolean, care este prima pe care o voi prezenta Un desen de rezolvare a problemelor (Fig ) artistul a început să lucreze în grafit liber, notând soluții de puf pentru o friză armorial, care ar fi înfrumusețat o cabină dreptunghiulară, apoi întorcându-se la stilou și cerneală bogată diluată pentru a-și fixa unele gânduri Prezenta lui măsurătorile în palmi romani indică clar că proiectantul a avut o comisie precisă în minte Înălțimea frizei ar fi măsurat , metri ( palmi), excluzând partea superioară și cornișele inferioare, lungimea ambelor laturi lungi de aproximativ metri ( palmi), și cea a laturile scurte putin peste metri ( palmi) în cele două segmente de mai sus, artistul experimentat cu diferite soluții, cu compartimente mai largi care conțin straturi goale de brațe surmontate de coronete care nu corespund corect oricărui rang italian normal de nobleţe Desenul este efectiv încă un concept general Aspectele stemei și iconografia mai detaliată, ar fi fost definită într-o etapă ulterioară a designului în colaborarea cu patronul, a cărui implicare era evident considerată fundamentală pentru realizarea lor, după cum a mărturisit Giovanni Battista Armenini într-un capitol din De' veri Pentru schimburile fructuoase și stimulatoare despre desenele prezentate aici vreau să mulțumesc călduros Francesco Grisolia, Florian Harb, Elena Rame, Laura Teza, Patrizia Tosini, Rhoda Eitel-Porter, Simonetta Prosperi Valenti Rodino și James Mundy Pentru acest aspect, în legătură de exemplu cu numeroasele desene ale lui Luzio Luzi care au ajuns până la noi, vezi PROSPERi VALENTi RODiNo , p , nr b inv WA Aici atribuită lui Giovanni Battista Lombardelli, Friză armorială Pix și cerneală maro cu spălare maro peste cretă neagră x mm înscris pe toată imaginea cu stilou și cerneală maro de către artist: Palmi mano p p p Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Giovanni Battista Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii di Memofonte precetti della pittura (Ravenna ) Cartușele sunt flancate de figuri feminine care țin ramuri pe care artistul le-a imaginat fie în picioare, fie așezate Compartimente mai mici, încadrarea peisajelor, separă fiecare element heraldic O astfel de articulare geometrică ar s-au asortat perfect cu grinzile și lacunarele unui tavan casetat din lemn, cu care multe dintre aceste tipuri de frize au fost adesea combinate, și în dialog cu care trebuie, cel puțin parțial, s-au dezvoltat În al treilea segment apare clar stema familiei Cesi, arătând a arbore de câini așezat pe o montură de sextuplu Pe fiecare parte sunt alte două steme, aceasta timp surmontat de o pălărie de cardinal Sunt separate de compartimentul central prin două panouri mai mici decorate fiecare din nou cu brațele Cesi, dar de data aceasta combinate cu două lei rampant, o emblemă a familiei În extrema stângă, numai în grafit, este un alt cartuş, acum sprijinit de doi putti vioi în cele două note de grafit din stânga jos, artistul a încercat calculați numărul de compartimente necesare pentru a umple spațiul dat În sfârșit, pe segment mai jos, încărcarea lui Cesi apare din nou combinată cu lei rampant și pusă împotriva militarilor trofee, acesta din urmă un element iconografic care dezvăluie caracterul celebrativ al frizei în catalogul său din al desenelor italiene ale Muzeului Ashmolean, KT Parker ( - ) credea că stema cardinalului îi aparține lui Pier Donato Cesi ( - ), cel mai tânăr, care a fost ridicat cardinal în de către Papa Urban al VIII-lea ( - ), făcând astfel plasând desenul până în secolul al XVII-lea Pe de altă parte, Hugh Macandrew a respins această identificare în suplimentul său din la catalogul lui Parker fără însă a sugera o soluție alternativă Cu toate acestea, nu poate exista nicio îndoială că stemele sunt cele ale Cardinalul Pier Donato Cesi (c - ), senior, din linia Acquasparta din Umbria Aceasta arată armele Cesi înțepate cu cele ale lui Antonio Ghisleri, care a domnit ca Papa Pius al V-lea între și și care îl ridicase la cardinalat în Faima lui Pier Donato este, mai presus de toate, atașată construcției Palatului din Archiginnasio la Bologna, pe care l-a condus ca vicelegat apostolic sub Papa Pius al IV-lea ( - ) între și , precum și la construcția Bisericii Oratoriene din Santa Maria in Vallicella din Roma Un aliat al Granducelui Cosimo i de' Medici, care și-a susținut candidatura la papalitate în , un pasionat colecționar de antichități și un patron al Giorgio Vasari ( - ) și a sculptorului arhitect Guglielmo della Porta (c - ), Pier Donato a devenit cel mai proeminent membru al familiei după alegerea sa ca a cardinal A investit energie substanțială și sume de bani în comisii artistice în Orașul Etern și în numeroasele vâlvă familiale de afară, care ar fi promovat și a perpetuat măreţia numelui de familie Mulți au fost artiștii care lucrau pentru Pier Donato, care și astăzi rămân nenumiți Inca, în ciuda unor pasaje încețoșate cauzate de oxidarea cernelii de fier fier și a celei sintetice natura studiului, cred că este posibil să discernem în desenul nostru mâna și mintea unuia dintre artiștii activi pentru cardinal în anii , și anume marchigianul Giovanni Battista Lombardelli ( - ) Tehnica stratificată cu spălare maro bogat încă ecou asta a lui Marco Marchetti da Faenza (înainte de - ) cu care, potrivit lui Lombardelli Despre rolul patronajului și asupra surselor aferente, precum și pentru problemele legate de atribuirea frizei modele din a doua jumătate a secolului al XVI-lea, vezi AMADIO Pentru o altă lectură relevantă vezi și AMADIO ( ) PARKER , p - , nr MACANDREW , Anexa , p - , nr Pentru un profil biografic al lui Pier Donato Cesi vezi BORROMEO Pentru Pier Donato Cesi ca patron al artelor, cu referiri suplimentare la activitatea lui Lombardelli, vezi NOCCHi ; a; b; TOSiNi , în special p Pentru un profil biografic al lui Lombardelli, a se vedea NiCASTRO Despre Lombardelli, în calitate de redactor, a se vedea catalog fundamental al GRiSOLiA cu bibliografie amplă despre artist Vezi și TOSiNi și Angelamaria Aceto Studii di Memofonte biograful principal Giovanni Baglione, artistul se instruise mai întâi Tipurile faciale ovale cu trăsături minuscule, rotunjite, în timp ce amintesc de cele ale lui Raffaellino da Reggio ( - ), al cărui feluri imitate și emulate de Giovanni Battista, sunt încărcate de expresioniste, uneori grotesc, trăsături, dezvăluind interpretarea foarte personală a artistului a stilului maestrului The motivul figurilor feminine în picioare rezemate de cartuș ca și cum ar fi o parte integrantă a ornamentul, mai degrabă decât o unitate distinctă, este, de asemenea, o trăsătură recurentă în repertoriul lui Lombardelli ca văzut în frizele pentru Palatul Cesi din Acquasparta Se pot face comparații convingătoare cu scene executate în grabă care înfățișează Viața Sfântului Antonie (Fig - ), într-o colecție privată, pregătitoare pentru frescele din biserica omonimă de pe Esquilin, Roma , din - , precum și cu cele mai rapide pasaje din studiile pentru frizele menționate mai sus din Acquasparta, precum Triumfurile lui Lucullus la Madrid, Prado și la Florența, Uffizi (Fig - ) The Studiul Ashmolean pare să dateze din această perioadă a carierei lui Lombardelli Schema generală depinde în mare măsură de frizele decorative concepute de Raffaellino pentru Vila Gambara din Bagnaia (Vila Lante), unde Lombardelli ar putea avea colaborat Cu toate acestea, în timp ce lucrează în cadrul convențiilor, desenul este izbitor pentru licență, așa cum exemplificat de blazonele centrale, despre care Macandrew le credea că aparțineau unui identificat membru al familiei Cesi Acesta nu este altceva decât un divertisment liber și imaginativ Aici, într-un moment de ferventă creativitate și experimentare personală, artista a inscripționat brațele într-un blazon, care este, la rândul său, conținut într-un cartuș Încălcarea convențiilor, l-a împodobit apoi pe acesta din urmă, introducând în stânga un vultur, cu altul cu leul rampant emblema familiei Cesi, și trei coturi pe partea dreaptă făcând asta, el a comprimat informațiile heraldice într-un spațiu mic, inclusiv emblema lui Ghislieri, acum inversat Mai presus de toate, foaia Ashmolean arată abilitățile lui Lombardelli ca creativ compozitor al unui anumit tip de ciclu decorativ, cel al frizelor pictate, în care trebuie să aibă fost fluent Încă un studiu de friză a fost reatribuit în mod convingător de către Patrizia Tosini Lombardelli mai degrabă decât Raffaellino Acesta este un studiu pentru Palazzo Buzi din Orvieto, acum în Darmstadt, Hessisches Landesmuseum, deși este destul de diferit în funcție de noi desen Și mai interesant este că foaia Ashmolean oferă dovezi pentru cea a lui Lombardelli interes pentru modelele de armuri, despre care Baglione ne informează din nou Ne tralasciero, che sono suoi molti disegni diuersi scudi d'arme con figurine e puttini tanto belli e gratiosi che in quel genere sperar piu non si poteva; e furono in legno intagliati (nu voi omite faptul că multe sunt desenele diferitelor steme cu figuri şi putţi, care sunt atât de frumoase și rafinate încât nu ai putea spera să găsești mai bine Și au fost cioplite lemn) Textul lui Baglione presupune existența unui corpus de desene pentru heraldică, aparent pentru traducere tipărită într-un alt design inventiv de cartuș (Fig ), atât includerea lui Aldobrandini emblemele și unele trăsături stilistice trebuie să-l fi determinat pe KT Parker să perceapă personalitatea a lui Cherubino Alberti ( - ), a cărui activitate sub Papa Clement Viii Aldobrandini este BAGLIONE , p - , mai ales p Pentru fișe vezi GRiSOLiA , pp , , nota inv D x mm Pen și cerneală maro și spalare gri maro În rolul lui Giovanni De' Vecchi în TURNER , nr , și apoi atribuite corect, împreună cu un grup înrudit de desene din Florența, Uffizi, la Lombardelli de GRiSOLiA , p - inv Florența, Uffizi Giovanni Battista Lombardelli, Triumfurile lui Lucullus Pix și maro cu spălare maro x mm Vezi TOSiNi BAGLIONE , p Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Giovanni Battista Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii di Memofonte în mare măsură documentată Philip Pouncey a avut cu siguranță dreptate în sugerarea numelui Pseudo Bernardo-Castello, identificat ulterior cu Avanzino Nuci (c - ) de către același savant, cu o notă inedită în arhiva departamentală a muzeului in sprijinul această atribuire aș dori să fac o comparație cu o foaie din Biblioteca Reale din Torino, încă un alt exemplu de desenator al lui Avanzino Nucci, dacă mai degrabă provincial, identificat prin Pouncey cu o notă de manuscris pe montură, dar din câte știu, ca Ashmoleanul desen, nepublicat până acum (Fig ) Nicio lucrare nu poate fi conectată la acest design In orice caz, Activitatea lui Nucci pentru Aldobrandini este documentată de o plată pentru "sei istorie" (șase picturi, acum pierdute) în c , executat pentru capela privată a cardinalului Pietro Aldobrandini, nepotul Papei Clemente Viii, în Palazzo Aldobrandini al Corso, Roma (acum Palazzo Doria Pamphilj) și designul cartușului nostru ar putea data, probabil, din această perioadă a cariera lui Phoenixul de deasupra centrului ar putea fi o referire la Clement al VIII-lea, detaliu care pare pentru a indica anii papalitatei sale pentru executarea acestui desen într-un alt desen inventiv, personificări ale Justiției și Forței flanc a cartuş în stânga, respectiv în dreapta, pentru care artistul încearcă soluţii alternative (Fig ) În partea de sus este o pălărie de cardinal cu putti înaripați imaginați în zbor în timp ce se retrag perdele se deschid pentru a dezvălui scena de mai jos Iconografia generică, cu cele două virtuți de mai sus fiind întâlnit în mod obișnuit ca decorații ale blazonelor și absența inscripțiilor sau embleme, face dificilă restrângerea scopului său și, de fapt, desenul nostru păstrează toate elementele trăsăturile unui desen de repertoriu pentru a fi arătate unuia sau mai multor potențiali patroni pentru discuție Mâna este totuși cea a unei personalități artistice bine definite și demne care lucrează la târzie Renaissance, pe care Parker a încercat să-l identifice cu Giovanni Battista Ricci da Novara ( - ) Mai recent, Giovanni Santucci a propus numele celui născut în Modena pictor și designer Giovanni Guerra ( - ) În ceea ce privește ultima sugestie, nici cea tipurile faciale și nici manevrarea sună cu cele ale lui Guerra Guerra este manierat și zvelt în contrast, tipurile figurale pot fi observate în corpul său extins de desene care a venit până la noi Aceasta include acum o foaie neobservată până acum, din nou în Biblioteca Reale din Torino, catalogată de Aldo Albertini ca în stilul lui Taddeo Zuccaro , dar fără îndoială o lucrare de Guerra, pe care aș dori să-l remarc în acest context (Fig ) Atribuirea lui Parker, pe cealaltă parte, deși incorectă, este orientativă Ochiul acut al cărturarului a perceput în mod evident aceleași trăsături văzute în desenele atribuite cândva lui Ricci da Novara, în virtutea monogramei PARKER , Ap B, p , nr Note inedite despre colecția Talman, Oxford, Muzeul Ashmolean, Departamentul de Artă de Vest Acest a fost evident o comunicare orală către Hugh Macandrew, care în anii pregătea un catalog complet a desenelor Talman, proiect care a rămas nerealizat inv DC, Torino, Biblioteca Reale Vezi BERTiNi , p , nr (ca Ventura Salimbeni) Pix și cerneală brună cu spălare maro, compoziția pătrată pentru transfer, pe hârtie întinsă înscris pe montură "Pseudo Bernardo-Castello (Pouncey)" Vezi şi BERTiNi , p , nr (ca Ventura Salimbeni) pentru altul exemplu de desenator al lui Nucci, având și nota de manuscris a lui Philip Pouncey HiBBARD "Și în vremurile noastre era întreprinderea phoenix a papei Clement al optulea fără motto, pe care am făcut-o în mod repetat văzut în scaunul său pontifical" (RiPA - , ii, p ) inv WA Oxford, Muzeul Ashmolean, albumul Small Talman Aici atribuit lui Ioan Botezătorul della Rovere, Cartouche design Pix și cerneală neagră peste plumb sau grafit cu spalare gri pe hârtie întinsă Foaia aparține unui album asamblat de colecționarii și arhitecții William și John Talman, adunând o remarcabilă colecție de imprimeuri și desene ornamentale, la Muzeul Ashmolean din Poartă unul dintre modelele Talman chenaruri aurite elaborate PARKER , cat G Santucci sub folio în catalogul on-line la John Talman: an early colecționar de desene din secolul al XVIII-lea (unipi it) inv DC , Torino, Biblioteca Reale Aici atribuită lui Giovanni Guerra, Încoronarea unui papă Pix și cerneală brună cu spălare maro pe hârtie întinsă Ca "Cerchia degli Zuccaro" în BERTiNi , p , nr Utilizarea delicată a stiloului și spălării sugerează că foaia datează din c - , pe vremea intensivă a lui Guerra activitate sub Papa Sixt al V-lea în colaborare cu Cesare Nebbia Angelamaria Aceto Studii di Memofonte "JBR" care apare pe unele foi, interpretat de primii cunoscători ca inițialele artistului aceasta a fost Philip Pouncey care a recunoscut-o mai târziu drept semnătura lui Giovanni Battista della Rovere ( - ), căruia foaia noastră poate fi atribuită cu încredere Același expresiv și liber tratarea anatomiei, utilizarea desenului cu cretă liberă și a liniei vibrante a stiloului, îmbogățită de spălare delicată, poate fi detectată în multe alte foi sub ale lui Giovanni Battista della Rovere nume, cum ar fi unul semnat și datat la Morgan Library, New York (Fig ) In caz contrar cunoscut, împreună cu fratele său Giovanni Mauro, pentru desenele cu subiect narativ religios produs în conformitate cu cultura Contrareformei, acesta reprezintă un exemplu rar a unei foi de natură pur ornamentală de Giovanni Battista Printre cele mai frumoase și totuși problematice desene ornamentale din Talman colecția Muzeului Ashmolean este un design elaborat pentru un panou de stuc deasupra unui șemineu (Fig ) Un repertoriu de idei inventive, înfățișează un blason gol, flancat de Minerva și printr-o personificare a Forței, fiecare ținând o ramură de măslin și o ramură de stejar - o aluzie la concordia Pacii si Puterii Doi putti dedesubt stau pe un soclu ținând flăcări, capetele lor întoarse spre centrul compoziției, în timp ce deasupra doi băieți răutăcioși se echilibrează festone și snururi de tragere de care este atașat elementul heraldic Numele lui Taddeo Zuccaro ( - ) ca autor al acestui desen a fost sugerat pentru prima dată de Philip Pouncey, care pe bună dreptate a simțit că designul a arătat un gust după Baldassarre Peruzzi (c - ), să căruia Parker îi atribuise iniţial foaia noastră Sugestia a fost preluată de John Gere în publicația sa fundamentală din despre desenele lui Taddeo Urmându-l pe Parker, Gere convingător a susținut că stejarul s-ar putea referi la familia ducală a lui della Rovere El a văzut-o ca pe un desen produs de Taddeo pentru una dintre reședințele soților Della Rovere în timpul șederii sale în Ducat între și În această perioadă, gustul pentru decorarea cu stuc era deosebit de în vogă în Marche și a găsit un interpret original la sculptorul Federico Brandani, tot din Urbino, (c - ) Gere a simţit că funcţia şi contextul marchigian pentru care aceasta desenul ar fi putut fi produs ar putea explica formulele folosite, precum și pentru manipularea "intenționată" a stiloului pe care a recunoscut el este diferită de cea a lui Taddeo In orice caz, când se consideră desenul în contextul desenului lui Taddeo, chiar şi când în comparație cu desenele pentru întreprinderile decorative, foaia rămâne atât de excepțională încât cel contextul și funcția pot să nu fie suficiente pentru a justifica forma desenului mi se pare că liniaritatea bogată remarcată de Gere ar putea fi în schimb datorată desenelor lui Prospero Fontana, după cum văzută în studiile legate de Sărbătoarea Zeilor din Villa Giulia , al cărei manierist și expresiv trăsături pe care desenătorul nostru le temperează cu un gust clasicizant Și mă întreb dacă ar trebui să ne uităm în schimb pentru un artist în care astfel de trăsături converg O posibilitate care ar trebui luată în considerare este că aceasta, mai degrabă decât să fie un desen de Taddeo producând o foaie excepțională în mod din stucatura lui Brandani, dimpotrivă ar putea fi un exemplu al lui Federico Brandani, designer și desenator între Zuccari și Prospero Fontana Pentru întrebarea monogramei, vezi ViTZTHUM ; A Blunt, Suplimente la cataloagele italienilor și Desene franceze, cu o istorie a colecției regale de desene, în SCHiLLiNG , p , nr inv New York, Biblioteca și Muzeul Morgan Giovanni Battista della Rovere, Toma îndoielnic, stilou și cerneală maro cu spălare maro pe hârtie întinsă Semnat si datat pe verso: " JBR ?temb" Pentru altele comparații convingătoare, vezi Londra, British Museum, inv Sl, , de asemenea semnat și datat; Londra, Windsor Castelul, inv RCiN și RCiN , sau Florența, Uffizi, inv F inv WA Oxford, Muzeul Ashmolean, albumul Small Talman Aici atribuit lui Federico Brandani, Design pentru un panou de suprafață, stilou și cerneală maro pe hârtie întinsă, marginea din stânga jos parțial alcătuită, foaie înconjurată de un chenar aurit elaborat înscris pe verso "S(cudi) da lac( )q", foarte plauzibil de către artistul însuși Despre desen vezi PARKER , p - , nr (ca posibil de Baldassarre Peruzzi); GERE , p - și p - , nr (ca Taddeo Zuccaro); G Santucci sub folio , ca Baldassarre Peruzzi, fără nicio referire la publicația lui Gere menționată mai sus, în catalogul on-line de la John Talman: un colecționar de desene de la începutul secolului al XVIII-lea (unipi it) inv , , Londra, British Museum Vezi GERE-POUNCEY , partea , nr Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Giovanni Battista Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii di Memofonte Altfel necunoscut anterior ca desenator, mâna lui Brandani are în ultimul timp ani au fost identificați de Giovanni Santucci într-un desen din c Acum prezentat în două foi, acestea au fost probabil odată unite împreună pentru a arăta un proiect de remodelare a Capela din secolul al XV-lea a Ducilor de Urbino (sau a Bunei Vestiri) din Bazilica din Loreto, comandată de Guidobaldo ii della Rovere (a domnit între - ) Lucrează pe capela erau în desfășurare când au fost întrerupte în mai , doar pentru a fi reluate un deceniu mai târziu sub patronajul fiului lui Guidbaldo, Francesco Maria ii (a domnit - ), de data aceasta cu Federico Zuccaro ca artist la conducere Desenul este frumos stratificat pentru a sugera diferitele adâncimi și texturi ale perete Două implicații importante, în opinia mea, decurg din identificarea Loreto design, despre care nu au fost remarcate încă În primul rând, Brandani în mod eficient apare nu numai ca un desenator iscusit, ci și ca un artist care a absorbit profund Desenatorul matur al lui Taddeo Comparațiile prezentate aici ilustrează în mod elocvent acest lucru punct (Fig - ) Consonanțele sunt de așa natură încât ne întrebăm dacă mâna lui Brandani ar putea fi recunoscut în continuare printre unele dintre foarte multele desene încă asociate cu numele de Taddeo sau într-adevăr Federico "din anii critici" încoace Acest lucru ar fi, de fapt, cu greu surprinzător, având în vedere schimbul intens care trebuie să fi existat între Brandani și Taddeo încă din anii la Urbino dar și la Roma, unde prezența lor este documentată în în Vila Giulia de-a lungul celei a lui Bartolomeo Ammannati și a bolognezului Prospero Fontana, care preluase direcţia de la Giorgio Vasari Brandani a apelat adesea la Taddeo pentru inspirație de scene narative specifice care îi decorează tavanele, precum cele din Palatul Baviera în Senigallia (sfârșitul anilor ), sau în Palatul Corboli Aquilini din Urbino (acum în Palazzo Ducale, după - ) Cu toate acestea, era evident o personalitate artistică cu mai multe fațete Pentru Loreto proiectul demonstrează acum că era capabil să conceapă întregul ansamblu, mai degrabă decât fiind un simplu executant al desenelor altor artiști, așa cum sa caracterizat personalitatea sa unii savanţi Și acestea erau ansambluri în care scenele narative nu au avut niciodată tendința de a fi reprodus literal, dar mai degrabă însușit A doua și mai largă considerație se referă rolul desenului în procesul creativ al lui Brandani - o practică, fără îndoială, mai rar asociată la activitatea de plasticatori, dar evident un instrument fundamental si economic nu numai in proces creativ, dar și ca referință pentru membrii atelierului adesea însărcinați cu traducerea ideilor maestrului Stilul de desen al mantalei sugerează în mod clar o datare mai devreme decât Loreto proiecta Dar cu aceasta, își împărtășește dependența de Taddeo Zuccaro, precum și dezvăluirea mintea și mâna unui sculptor în gustul clar pentru interacțiunea dintre tridimensional și in- elemente de relief Și că acest sculptor ar putea fi identificat cu Brandani pare a fi indicat inv WA și WA Oxford, Muzeul Ashmolean, de asemenea și poate nu întâmplător făcând parte din colecția Talman Vezi SANTUCCi Voi reține că, deși este posibil ca două foi au fost odată unite împreună, nu există nicio dovadă materială că proiectul a fost de fapt împăturit pentru a forma o hârtie model, așa cum sugerează Santucci, ca semnele de pliere marcate cu "b" de către Santucci însuși în fig nu sunt prezente Pentru o contribuție recentă asupra activității lui Federico la capela Loreto, vezi RUSSO Pentru întrebarea spinoasă referitoare la distincția mâinilor dintre cei doi frați vezi, cel puțin, MUNDY Foaia la Berlin, Staatliche Museen Kupferstichkabinett, inv , se credea anterior a fi un studiu pentru Adormirea Maicii Domnului în Capela Pucci (ivi, p , , nota ) Cu toate acestea, aceasta este fără îndoială o mai târziu studiu de Federico pentru unul dintre compartimentele de pe tavanul Capelei Anuciarii din Loreto, ca cel mai evident arătat de liniile de încadrare Acest lucru a fost notat de John Gere cu o adnotare manuscrisă pe Mount și este acum acceptat de James Mundy îi sunt enorm de recunoscător lui James Mundy pentru că a împărtășit o intrare de viitorul său catalog al desenelor lui Federico cu mine Pentru studiul pentru Adormirea Pucci într-un privat colecție, o atribuire lui Taddeo, mai degrabă decât lui Federico, a fost favorizată de GERE , p De exemplu de GERE , în special p , nota , și de CLiFFORD-MALLET , în special p , notă de fapt, desenele lui Franco și Taddeo au fost doar câteva dintre numeroasele surse grafice folosite de Brandani pentru inspirație Pentru două prezentări utile recente despre Brandani, vezi DELPRiORi și PROCACCiNi , ambele cu bibliografie amplă Angelamaria Aceto Studii di Memofonte prin comparații cu vocabularul juriului și declinarea specifică a acestuia cu lucrarea sa terminată, inclusiv splendida Naștere din Oratorio di San Giuseppe, o lucrare care nu este cultural departe de desenul nostru Asemănările dintre fizionomia purtătorului de lumânare copiii și putti-urile dolofane, expresive modelate, aproape desenate, de pe tavan trebuie cu siguranță să nu fie întâmplătoare (Fig - ) De asemenea, izbitoare este ideea ca draperiile să se rezolve arcuri voluminoase, sau jocul buclelor bine pliate și măștilor și festonelor - toate originale motive care se repetă în întreaga producție a lui Brandani din a doua jumătate a anilor (Fig - ) Aceasta cuprindea suprafețe la modă, unde Brandani a re-propus peste și peste formule all'antica stabilite care trebuie să fi fost foarte căutate de elitele locale (Figurile - ) în lumina dovezilor actuale, datarea târzie din anii a majorității lucrărilor sculptate ale lui Brandani, inclusiv Nașterea Domnului, sugerată în ultimii ani de GENOVA , nu este convingătoare, așa cum susține în mod elocvent DELPRiORi , p - Încă un desen asociat tradițional cu Prospero Fontana începând cu GERE ar trebui menționat în acest context Aceasta este Virtutea care supune Norocului, dispozitivul personal al lui Julius III, la colecția Regală (inv RCiN ), o potrivire exactă cu stucatura din Villa Giulia atribuită pentru prima dată lui Brandani de HOFFMANN Atribuit anterior lui Taddeo și Giorgio Vasari, acesta rămâne un desen neobișnuit de lustruit pentru Prospero i Mă întreb, dacă cu prudență, dacă ar trebui să sugerez provizoriu ca acesta să fie considerat un modelletto elaborat al lui Prospero idee rapidă la Florența, Uffizi (inv r ), de însuși Brandani observ că Serena Quagliaroli și Matteo Procaccini a ridicat în mod independent aceeași întrebare (oral, ianuarie ) Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Giovanni Battista Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii di Memofonte Fig : Aici atribuit lui Giovanni Battista Lombardelli, Studiu compozițional pentru o friză, încorporând Stema cardinalului Pier Donato senior Oxford, Muzeul Ashmolean Angelamaria Aceto Studii de Memofonte Fig : Aici atribuit lui Giovanni Battista Lombardelli, detalii din Fig smochine - : Giovanni Battista Lombardelli, Scene din viața Sfântului Antonie colecție privată Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Ioan Botezătorul Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii de Memofonte Fig : Aici atribuit lui Giovanni Battista Lombardelli, detaliu din Fig Fig : Giovanni Battista Lombardelli, The Triumfurile lui Lucullus (detaliu) Madrid, Prado Otet de Angelamaria Studii de Memofonte Fig : Avanzino Nucci, un model de cartuș care încorporează emblemele Aldobrandini Oxford, Ashmolean muzeu Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Ioan Botezătorul Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii de Memofonte Fig : Avanzino Nucci, Fecioara cu Pruncul cu Sf Ludovic al Frantei si Sf Antonie Staretul Torino, Biblioteca Regală Otet de Angelamaria Studii de Memofonte Fig : Aici atribuit Ioan Botezătorul din Stejar, design Cartouche Oxford, Muzeul Ashmolean Fig : Giovanni Battista della Rovere, Sfântul Toma îndoiind (detaliu) New York, The Morgan Bibliotecă și muzeu Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Ioan Botezătorul Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii de Memofonte Fig : Aici atribuită lui Giovanni Guerra, Încoronarea unui papă Torino, Biblioteca Regală Otet de Angelamaria Studii de Memofonte Fig : Aici atribuit lui Federico Brandani, Design for an overmantel Oxford, Muzeul Ashmolean Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Ioan Botezătorul Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii de Memofonte Fig : Federico Brandani, Proiect pentru Capela Ducatului de Urbino în Bazilica Sfintei Case din Loreto (detaliu) Oxford, Muzeul Ashmolean Fig : Taddeo sau Federico Zuccaro, Studiu pentru Adormirea Maicii Domnului pt Capela Pucci din Santissima Trinita dei Monti, Roma colecție privată Otet de Angelamaria Studii de Memofonte Fig : Federico Brandani, Proiect pentru Capela Ducatului de Urbino din Bazilica Sfânta Casă din Loreto (detaliu) Oxford, Muzeul Ashmolean Fig : Federico Zuccaro, Studiu pentru Adormirea Maicii Domnului în Bazilica Sfintei Case din Loreto Berlin, Staatliche Museen, Kupferstichkabinett Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Ioan Botezătorul Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii de Memofonte smochine - : Aici atribuite lui Federico Brandani, detalii din Fig Fig : Federico Brandani, Nașterea Domnului Urbino, Oratorio San Giuseppe, detaliu al tavanului decor Otet de Angelamaria Studii de Memofonte Fig : Aici atribuit lui Federico Brandani, detaliu din Fig Fig : Federico Brandani, Decorarea tavanului Urbino, Palazzo Ducale (din Palazzo Corboli Aquilini) Fig : Aici atribuită lui Federico Brandani, detaliu din Fig Fig : Federico Brandani, Decorarea tavanului Urbino, Palazzo Ducale (de la Palazzo Corboli aquilini) Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Ioan Botezătorul Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii de Memofonte Fig : Federico Brandani, panou Ovarmantel Cagli, Palazzo Tiranni Fig : Federico Brandani, panou Overmantel Piobbico, Castelul Brancaleoni Otet de Angelamaria Studii de Memofonte Bibliografie AMADIO S AMADIO, friza din palatele romane din secolul al XVI-lea Studii, proiecte, machete in atelier, la Frises peintes Les decors des villas et palais au Cinquecento În omagiu adus lui Luigi De Cesaris și Julian Kliemann, lucrările colocviului internațional (Roma - decembrie ), ed de A Fenech Kroke, A Lemoine, Roma-Paris , pp - AMADIO ( ) S AMADIO, Amenajarea unui zid: modele pentru decorarea frescelor în palatele romane, în Palazzi del Cinquecento la Roma, volum special al "Bollettino d'Arte", ed de C Conforti, G Sapori, ( ), p - BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților Din Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din în sus pe vremea Papei Urban al VIII-lea, Roma BERTiNi A BERTiNi, desenele italiene ale Bibliotecii Regale din Torino, Torino BORROMEO A BORROMEO, Cesi Pier Donato, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XXIV, Roma (disponibil on-line https: www treccani it enciclopedia pier-donato-cesi (Dizionario- biografice) ) CAPRICCIO ȘI NATURA Capriciu și natură Arta în marșurile celei de-a doua jumătate a secolului al XVI-lea Căile renașterii, catalogul expoziției, și de AM Ambrosini Massari, A Delpriori, Cinisello Balsamo CLiFFORD-MALLET T CLiFFORD, JVG MALLET, Battista Franco ca designer pentru Maiolica, "The Burlington Magazine", , , p - DELPRIORi A DELPRIORi, "Fecerunt pictura et sculpture" calea artei în Marşurile Picene în a doua jumătate al secolului al XVI-lea, în CAPRICCIO E NATURA , pp - GENOVA M GENOVA, Regândirea lui Federico Brandani în Oratoriul San Giuseppe din Urbino, "Art Marchigiana", , , p - GERE JA GERE, Taddeo Zuccaro ca designer pentru Maiolica, "The Burlington Magazine", , , pp , - GERE JA GERE, Decorarea vilei Giulia, "The Burlington Magazine", , , pp - Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Ioan Botezătorul Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii de Memofonte GERE JA GERE, Două dintre ultimele comisii ale lui Taddeo Zuccaro, finalizate de Federico Zuccaro i: Capela Pucci în S Trinita dei Monti, "The Burlington Magazine", , , pp - GERE JA GERE, Taddeo Zuccaro Dezvoltarea sa a studiat în desenele sale, Londra GERE−POUNCEY JA GERE, P POUNCEY, Desene italiene în Departamentul de Tipărituri și Desene în Marea Britanie Muzeul, V Artiști care lucrează la Roma: c până la c , părți, Londra GRiSOlia F GRiSOLiA, pentru Giovan Battista Lombardelli, Pasquale Cati și Vespasiano Strada designeri, "Paragone Arte", s , LXi, numărul - , , p - HiBBARD H HiBBARD, The Date of the Aldobrandini Lunettes, "The Burlington Magazine", , , pp - HOFFMANN P HOFFMANN, Pictori și tencuitori la Vila Giulia nepublicat de Federico Brandani, "Comentarii", , , p - MACANDREW H MACANDREW, Muzeul Ashmolean · Oxford Catalogul Colecției de Desene, iii Italiană Școli: Supliment, Oxford MUNDY J MUNDY, Adăugiri și observații asupra desenelor lui Federico Zuccaro din anii critici, "Desene master", , , p - NiCASTRO B NiCASTRO, Lombardelli Giovanni Battista, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXV, Roma (disponibil on-line https: www treccani it enciclopedia giovanni-battista- lombardelli % Dictionar-Biografic% ) NOCCHI L NOCCHi, Sculptorii cardinalului Pier Donato Cesi ( - ): documente și ipoteze, "Buletin d'Arte", s , C, numărul , , p - NOCCHI a L NOCCHi, Cardinalul Pier Donato Cesi ( - ), în Cesi di Acquasparta, reședința lui Federico Linceo și Academiile din Umbria în epoca modernă, lucrări și eseuri noi ale studiului întâlniri (Acquasparta septembrie - octombrie ), ed de G de Petra, P Monacchia, Perugia , pp - NOCCHI b L NOCCHi, Tavanele casetate din palatele familiei Cesi, "Opus incertum", ns, iii, , pp - Otet de Angelamaria Studii de Memofonte PARKER KT PARKER, Catalogul Colecției de Desene din Muzeul Ashmolean, ii școli italiene, Oxford PROCACCiNi M PROCACCiNi, Federico Brandani "cel mai excelent sculptor": între Urbe, Marca și Ducatul de Savoy, în "Cele mai bogate și mai frumoase podoabe care s-ar putea realiza în dificultatea acelei arte" Acolo decor de stuc la Roma între secolele XVI-XVII: modele, influențe, avere, ed de S Quagliaroli, G Spoltore, numărul monografic al "Horti Hesperidum", , , pp - , - PROSPERi VALENTi RODiNo S PROSPERi VALENTi RODiNo, desenele Codex Resta din Palermo, catalogul expozitiei, Cinisello Balsam RiPA - C RiPA, Della novissima iconologia [ ], i-iii, Padova - RUSĂ A RUSSO, Federico Zuccari și capela ducilor de Urbino la Loreto: proiectul altarului Buna Vestire, "The Burlington Magazine", , , pp - SANTUCCi G SANTUCCi, modelul de hârtie al lui Federico Brandani pentru Capela Ducilor de Urbino la Loreto, "The Burlington Magazine", , , pp - SCHILLING E SCHILLiNG, Desenele germane din colecția Majestății Sale Regina de la Castelul Windsor, Londra-New York TOSiNi P TOSiNi, Lombardelli, nu Raffaellino: un desen pentru Palazzo Buzi din Orvieto, "Paragone Arte", s , LXii, numărul , , p - TOSiNi P TOSiNi, De la marșuri la Roma și înapoi: căi încrucișate ale artiștilor în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, în CAPRICCIO ȘI NATURA , pp - TOSiNi P TOSiNi, o caută pe Diana mitul zeiței în reședințele din Lazio în secolul al XVI-lea, în mitul Diana în cultura tribunalelor Literatură de artă, muzică, lucrări conferințe (Venaria Reale noiembrie - decembrie și ), ed de G Barberi Squarotti, A Colturato, C Goria, Florența , pp - TURNER N TURNER, Dibujos italianos del siglo XVi, cu colaborarea lui JM Matilla, Madrid ViTZTHUM W ViTZTHUM, Aldo Bertini, Desenele italiene ale Bibliotecii Regale din Torino, Roma, Istituto Poligrafico dello Stat, pp ; fig , "Buletinul de artă", , , pp - Pe unele desene ornamentale ale Renașterii târzii de la Muzeul Ashmolean, Oxford: Ioan Botezătorul Lombardelli, Avanzino Nucci, Giovanni Battista della Rovere și o propunere pentru Federico Brandani Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul prezintă un grup mic de desene ornamentale târzii Renaștere din colecția Muzeului Ashmolean, Oxford încă anonim sau cu atributii problematice Selecția vă permite să atingeți scurt probleme metodologii impuse de acest tip de desen, care poate rămâne și astăzi cel mai mult evazivă pentru savanții graficii, pentru generalitatea iconografiei și pentru repetitivitatea scheme de compunere propuse Articolul se deschide cu o fișă extrem de inventiva atribuită aici lui Giovan Battista Lombardelli din Marche, pentru a trece apoi la Avanzino Nucci, un altul dintre grup mare de "artişti care lucrează la Roma", după expresia fericită inventată de Gere e Pouncey în , și lui Giovan Battista della Rovere, mult timp confundat cu Ricci da Novara, pentru incheiat cu o propunere pentru un alt originar din Marche, tencuiarul Federico Brandani, aici s-a dezvăluit pentru prima dată ca un talentat desenator Zuccaresque Articolul discută un grup mic de desene ornamentale din Renașterea târzie din colecția Muzeului Ashmloean, Oxford, încă anonim sau purtător atributii problematice Selecția abordează pe scurt întrebările legate de metode ceea ce rămâne fără îndoială cea mai evazivă categorie de specialişti în desen cu care se confruntă şi astăzi pentru caracterul generic al iconografiilor lor și pentru repetitivitatea schemelor compoziționale Articolul se deschide cu o foaie inventiva atribuita marchigianului Giovan Battista Lombardelli să treacă la un altul dintre "artiştii care lucrează la Roma", Avanzino Nucci, şi la Giovanni Battista della Rovere, în mod tradițional confundat cu Ricci da Novara se încheie cu o propunere pentru un alt marchigian, stucoistul Federico Brandani, aici dezvăluită pentru prima timp ca un desenator iscusit sub vraja lui Zuccari John Mazzaferro Studii de Memofonte ASPIRAREA ÎMPĂRTĂTĂ: CĂLĂTORIA LUI GIOVAN BATTISTA CAVALCASELLE ȘI CHARLES EASTLAKE ÎN CENTRUL ITALII (SEPTEMBRIE ) introducere În septembrie Giovan Battista Cavalcaselle ( - ) și Charles Eastlake ( - ), primul director al National Gallery din Londra, au călătorit împreună la Centru italia Donata Levi a scris despre acest subiect în monografia ei fundamentală despre cunoscător italiană și în lucrările conferinței dedicate lui Giovanni Morelli și cultura cunoscătorilor Mereu Levi, revizuind volumul lui Jaynie Anderson despre i Caietele scrise de mână ale lui Giovanni Morelli , au scris câteva rânduri foarte lucide asupra perspectivelor care ar putea deschide o comparație comparativă a caietelor lui Eastlake și Cavalcaselle în raport cu călătoria din : O comparație între conținutul caietelor lor arată o asemenea cantitate de comun referințe pe care le pot imagina cei doi cunoscători discutând împreună în fața operelor ale artă, notând apoi rezultatele discuției lor, fiecare urmându-și înclinația De atunci nu s-a întâmplat nimic și o comparație de acest tip este exact ceea ce lucrarea prezentă Este vorba de a defini mai bine vremurile și metodele unei călătorii comune care a fost subestimat sistematic în comparație cu isprava lui Morelli și Cavalcaselle din primăvara lui în numele guvernului italian, dar care în schimb marchează fără echivoc un punct de cotitură fundamental în atenția cunoscătorilor față de moștenirea artistică din Marche, Umbria si Romagna În același timp, își propune și reconstrucția, pe o bază pură circumstanțial, care ar fi putut fi dialogurile purtate în fața tablourilor la care face aluzie Levi Baza fundamentală pentru o cercetare de acest tip au stat caietele celor doi cunoscători, comparați sistematic într-un dialog constant, pentru a evidenția expresii și imagini care denotă clar un schimb de opinii asupra lucrărilor văzute e a analiza În detaliu, de exemplu, dacă Eastlake și Cavalcaselle descriu, fiecare cu propriile particularități, un poliptic (Madona della Rondine de Carlo Crivelli în Matelica) putem crede că analizele respective, foarte detaliate, sunt a avut loc independent; dar când în descrierile respective ale aceluiaşi poliptic, în Nașterea predelei, ambele amintesc de un Sfânt Iosif cu poză Stilul Michelangelo mai degrabă decât pliurile realizate în stilul Durer, este clar că există o dezbatere stat Am numit "markere" acele expresii care denotă pe ambele caiete interacțiunea anterioară între cei doi Fișierele lucrărilor care conțin 'markere' pot fi consultate în anexa documentară Este, la fel de înțeles, urme care, cu siguranță, nu epuizează spectrul de raționament al lui Eastlake și Cavalcaselle într-un caiet care nu are nimic de a face cu călătoria din , în fața lui Hristos mort sprijinit de doi îngeri de Giovanni Bellini de la Gemaldegalerie, din Berlin (n inv ), italianul a scris: "Eastlake spune o parte din tablou la Pesaro?": ceea ce denotă că englezul a emis ipoteza că lucrarea de la Berlin a fost cymatium Despre Cavalcaselle, vezi LEVi ; pe Eastlake, însă, la AVERY-QUASH-SHELDON și ROBERTSON LEVi , p - și ANDERSON Levi Despre călătoria lui Morelli și Cavalcaselle din , pe lângă textul menționat mai sus al Donatei Levi, vezi: raportul jurnal, publicat de Adolfo Venturi, (CAVALCASELLE-MORELLi ) și caietele lui Morelli publicate de Jaynie Anderson (ANDERSON ) A se vedea anexa documentară la nr Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte a încoronării Fecioarei de către Bellini pe care încerc să o fac cu mare încăpăţânare, dar în zadar cumpără pentru Galeria Națională În caietele respective din regiunea Marche, nimic din toate acestea fara urma; totusi este foarte probabil ca discutia sa fi avut loc la Pesaro, in fata la opera lui Bellini Prin urmare, scopul final al acestei lucrări este de a încerca să ne gândim la utilitatea unui călătorie efectuată în comun în lumea cunoscătorilor La o examinare mai atentă, cu siguranță nu este de singurul exemplu, dar nu mi se pare că la acest aspect s-a gândit vreodată Da și întotdeauna a presupus, poate, că unul dintre cei doi participanți era, într-un fel, "stăpânul casă" și, prin urmare, a servit ca ghid pentru celălalt, când, în cazul concret, este clar că, cel puțin cu referire la o parte din Marşuri, a fost prima vizită în localitate pentru ambii mai ales în afara drumului Nici nu se poate spune că Eastlake nu știa italiană (a scris-o și a vorbit fluent) și Cavalcaselle da (italiana scrisă de Eastlake este mult mai corectă decât cel al cunoscătorului din Legnago) Una peste alta, merită luat în considerare ipoteza că a vedea împreună o operă de artă a fost o oportunitate de a ne concentra mai bine asupra caracteristicile tehnice, formale și conservatoare ale unei opere de artă prin compararea ideile proprii cu cele ale însoțitorului de călătorie Un moment de îmbogățire, în cele din urmă; cu siguranta nu singurul, avand in vedere ca schimburile de opinii ar putea fi efectuate prin scrisoare sau cu ocazia întâlnirilor, dar cea mai imediată deoarece se realizează direct în fața celui tablouri În cazul specific Eastlake și Cavalcaselle se știe că cei doi se cunoșteau cel puțin din călătoria supusă examinării documentează cea mai lungă perioadă, după cunoștințele noastre, în care i doi s-au trezit împărtășindu-și experiențele personale față în față caietele la septembrie , Charles Eastlake i-a scris din Florența lui Ralph Wornum ( - ), Secretar și păstrător al Galeriei Naționale la acea vreme: Mâine voi începe un tur prin unele părți îndepărtate ale Statelor Papale, pregătindu-mă Întoarce-te aici peste o noapte [ ] Lady Eastlake nu mă însoțește în turneul pe care îl intenționez, dar poate că Cavalcaselle o va face, dacă își poate pune pașaportul în ordine Și aproximativ două săptămâni mai târziu, Lady Eastlake ( - ) a trimis o scrisoare prietenei ei Sara Austen, adăugând : Biblioteca Naţională Marciana Veneţia, Fondo Cavalcaselle, Ms it , iV, (= ), tacc XV, f r Copingul originalul se găsește în schimb în Muzeele Vaticanului (MV ) întâlniri dintre Cavalcaselle și Eastlake sunt mărturisite de documente scrise în septembrie la Padova (cf LEVi , p - ) și în mai la Londra (cf AVERY-QUASH-MAZZAFERRO , tradus ulterior în Italiană în MAZZAFERRO-AVERY-QUASH ( ), scrisoare de la Eastlake către Michelangelo Gualandi din mai ), dar este evident că trebuie să fi fost multe altele Arhivele National Gallery Scrisoare din Florența, septembrie , în SCRISOARELE ELIZABETH RiGBY , pp - Sara Austen ( - ) a fost scriitor, lingvist și traducător de texte din germană în engleză Era mătușa lui Austen Henry Layard ( - ), arheolog a cărui faimă a fost inițial legată de sondajele efectuate asupra orașului Ninive din Patruzeci Layard, care a avut și o carieră politică, pe măsură ce anii i-am cultivat interesele artistic, devenind și un celebru colecționar Făcea parte din compania care, în , a semnat un contract cu Cavalcaselle să-l trimită în Italia în căutarea materialelor pentru o nouă ediție în limba engleză a Vieților lui Giorgio Vasari La moartea lui Eastlake ( decembrie ) a fost unul dintre candidații la funcția de director al Galeriei Naționale, cu excepția faptului că trebuia să demisionează din cauza incompatibilității funcției cu rolul său de parlamentar Doar moartea lui Eastlake se simte ca una un fel de răscruce în relațiile dintre Layard și Cavalcaselle, care s-au deteriorat treptat ulterior Su Layard collezionista si veda RiVA Giovanni Mazzaferro Studii di Memofonte Sir Chas m-a părăsit cu doar o noapte în urmă pentru o rundă de locuri îndepărtate pe care le-a judecat cu amabilitate ar fi prea dur pentru mine pe alocuri urmează pașii lui Layard din vara de dinainte ultimul [ ] Are cu el nepreţuitul nostru servitor şi de asemenea un signor Cavalcaselle din care Layard știe, astfel încât să nu fie lipsit de grijă și însoțitori amabili il resoconto del viaggio e testimoniato rispettive dai taccuini (da carta r alla amendă), și (până la f v) ale englezilor, conservate la National Gallery , și din caiet Xii, doamna it , iV, (= ) al italianului, păstrat în Biblioteca Națională Marciana din Venetia În ceea ce privește caietul Cavalcadella, trebuie subliniat că funcționează consultat cu capul în jos: numerotarea modernă nu urmează, de fapt, intenționat cea originală de către cunoscătorul italian; dacă întorci caietul vei observa imediat că hârtiile din v la v (numerotare modernă) corespund aproape identic cu itinerariul de Eastlake (numerotarea lui Cavalcaselle variază de fapt de la r la r) Itinerarul călătoriei a fost următorul (se folosesc denumirile moderne): Sargiano, Castiglione Fiorentino, Cortona, Passignano, Perugia, Gubbio, Gualdo Tadino Nocera Umbria, Fabriano, Matelica, Sanseverino Marche, Tolentino, Macerata, San Ginesio, Sarnano, Falerone, Massa Fermana, Montegiorgio, Fermo, Sant'Elpidio a Mare, Monte San Giusto, Recanati, Loreto, Ancona, Jesi, Senigallia, Fano, Pesaro, Urbino, Pesaro din nou, Rimini, Santarcangelo di Romagna, Cesena, Forlì și Faenza Din Faenza (vizitat credibil în jur la septembrie) Eastlake Mă întorc la Florența În jurnalul ei personal, Lady Eastlake a scris pe octombrie, să fie la Roma cu soțul ei, să fi plecat din Florența pe și să fi vizitat mai devreme de plecare, Settignano: "Cavalcaselle a fost cu noi" și, prin urmare, probabil și italiană s-a întors din Faenza la Florența cu directorul Galeriei Naționale Faceți o comparație precisă între caietele lui Eastlake și cele ale lui Cavalcaselle e ceea ce a devenit enorm de ușor în ultimii ani: primele au fost publicate în de Walpole Society, editat de Susanna Avery-Quash ; acestea din urmă sunt disponibile integral online din Acest lucru nu înseamnă, desigur, că există avertismente și critici de avut în vedere Eu contez în primul rând trebuie avut în vedere întotdeauna că caietele nu sunt inventare sau repertorii, în care totul este scris; Pe scurt, trebuie să ne amintim că cei doi cunoscători au văzut mult mai mult și multe au decis să nu ia în considerare Nu au ținut niciunul contează, de exemplu, lucrările executate, aproximativ, după Se explică împrejurarea perfect cu îndatoririle lor: regizorul căuta tablouri de vechi maeștri pentru Național AVERY-QUASH Despre istoria fondului, a se vedea MARCON Aceasta nu este o eroare caietul (ca și multe altele) are două "începuturi", atât pe o parte, cât și pe cealaltă Arhivarul l-a numerotat pe partea care conține, pe pagina de titlu, o etichetă lipită cu scrierea de mână a lui Cavalcaselle și lista locurilor vizitate bibliotecarul nu a putut lua în considerare nici numerotarea originală pentru prezența foilor introduse ulterior, nenumerotate, și absența altora, evident mutate din același cunoscător în alte caiete Nu există ciudățenii în numerația lui Cavalselli Incerc sa indicam: p-ul lipsește r-v, coincide cu Matelica; Nu l-am putut găsi nicăieri altundeva și coerența absolută a materialele sugerează mai degrabă o eroare de numerotare decât o schimbare ulterioară Există o pagină privată numerotare între și ; şi aici, continuitatea totală cu ceea ce s-a desenat înainte şi după duce la crezând mai degrabă într-o neglijență decât într-o inserție ulterioară (am numerotat-o bis); idem între și (inserat în numerotarea a bis) Pagina lipsește, dar datorită Susy Marcon (căreia îi mulțumesc), am găsit-o în Ms it , iV, (= ), fasc iii, f r-v (prin urmare, mutat de Cavalcaselle în materialele pentru pregătirea istoria artei italiene) Lipsește și pagina , care ar trebui să conțină informații despre Urbino și Pesaro; din pacate nu l-am gasit În cele din urmă, sunt desenate câteva tablouri, din ordine, la p (numerotarea Cavalcaselle) JURALE ȘI CORESPONDENȚĂ , ii, pp - AVERY-QUASH Disponibil la http://fondocavalcaselle venezia sbn it Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte Gallery , în timp ce Cavalcaselle, după cum vom vedea, era angajat în cercetări pentru redacția o nouă ediţie a Vieţilor lui Vasari Împrejurarea este în orice caz expresia unui gust personală și a unei epoci în care trebuie luat în considerare tot ce vine după elevii lui Rafael expresie a decadenței Dar nici măcar indicațiile lui a nu se găsesc în caiete număr necunoscut de lucrări antice care nu sunt considerate în mod evident demne de menționat A exemplu: în Gubbio, Eastlake nu menționează colecția contelui Beni Cu toate acestea, la aprilie , agentului Michelangelo Gualandi care i-a scris pentru a-i informa despre aceasta, el i-a răspuns: "Cunosc "Galleria" del Conte Bene [sic] din Gubbio și vă rog să nu vă obosiți să-mi trimiteți unul Descriere Contele este o persoană foarte bună și bunul meu prieten [sic], dar picturile lui, deși valoroase, nu sunt pentru mine" Din punct de vedere metodologic, atunci, este esențial să ne amintim (simplificarea extrem de lucruri) că Eastlake a scris adnotări și a folosit mici (dar numeroase) schițe în cadrul textului, în timp ce Cavalcaselle a procedat într-un mod diferit: a plecat de la desene a lucrării, cu diferite niveluri de analiticitate, și a făcut adnotări direct asupra acestora Nu să spun adevărul, aproape niciodată nu lipsea un rezumat lateral, adesea întocmit pentru utilizarea și consumul de Joseph Archer Crowe, ( - ), istoric asociat cu studii și publicații , dar este evident că în timp ce Eastlake a "tradus" ceea ce a văzut în cuvinte, italianul a luat notițe cu ale sale schițe, limitând folosirea cuvântului și renunțând aproape complet la orice formă povestirea Descrierea încoronării Fecioarei de către Bellini, de exemplu, îi ia pe al director al Galeriei Naționale șase foi de text, în timp ce la Cavalcaselle trei foi de figuri , după cum urmează subdivizat: partea centrală a retabloului și sfinții coloanelor laterale sunt desenați în primul; În conform compartimentelor predelei; a treia conține detalii ale fețelor, mâinilor și picioarelor Hristos și Maica Domnului Desigur, fiecare desen este plin de adnotări Luând notă de aceste diferențe, este necesar să se facă o comparație între cei doi cunoscători faceți documentele comparabile: operațiunea nu este întotdeauna foarte simplă și implică cu toate acestea pierderea imediată vizuală a desenelor Notele lui Eastlake au propriile lor "structură narativă" recunoscută, în care un început, o dezvoltare și a un sfarsit; în cazul lui Cavalcaselle, pe de altă parte, examinarea desenului (și deci a notelor relative) poate începând din orice punct al paginii, după interesele cuiva Din acest motiv, comparând cele două versiuni, am plecat mereu de la cea a lui Eastlake, exploatând-o dezvoltare liniară și consecutivă și am "deconstruit" notele lui Cavalcaselle în acest fel să urmeze, pe cât posibil, aceeași ordine în plus, este necesară evidenţierea unei alte diferenţe structurale şi metodologice Eastlake a urmat un curs cronologic în descrierile sale și dacă, în anii următori, s-a întors să viziteze un loc, s-a referit la vechile caiete, dar nu a scris în ele, folosind mereu altele noi Italianul, în schimb, și-a folosit desenele de parcă ar fi fost un palimpsest pe care să se scrie note cu ocazia vizitelor ulterioare, în anii următori, generând o sedimentare de materiale a cărei cu greu reușim să urmărim ordinea și cel data proiectului Manuscrisele lui Cavalcaselle, pe scurt, trebuie citite toate cu scrupul extrem filologice pentru a sesiza complexitatea asocierilor de idei Un caz foarte simplu a Reforma Galeriei Naționale ( ), care a stabilit posturile de director (Eastlake) și Traveling Agent (Mundler), a mai stipulat ca galeria să fie transformată într-o colecție care să prezinte al publică evoluţia istoriei picturii occidentale de la origini Deosebit de evidente au fost deficiențele pentru așa-zișii "primitivi" și acolo și-a concentrat Eastlake atenția MAZZAFERRO , în special p S-au scris multe despre relația dintre Cavalcaselle și Crowe Pe lângă LEVi , îmi amintesc anterior LEVi și, recent, FRATICELLi și și LEVi A se vedea anexa documentară la nr Despre diferența metodologică dintre caietele lui Cavalcaselle și cele ale lui Eastlake, a se vedea PELLEGRiNi , în detaliu pp - După cum se subliniază în LEVi , passim John Mazzaferro Studii de Memofonte titlu exemplu Pe pagina dedicată Madonna della Rondine di Matelica găsim indicația " lire" : putem considera cu siguranță o notă ulterioară, întrucât este valoare pe care Morelli și Cavalcaselle au atribuit-o retabloului la mai , plasând sigiliu pentru ca lucrarea să fie supusă protecţiei publice Dar și o notă în stânga sus pune o serie de probleme: "Ii vezi pe Labouchere, Beaucousin, Mantegna?" De menționat sunt colecțiile lui Henry Labouchere, Baron Taunton ( - ) și cea a francezului Edmond Beacousin ( - ) se poate presupune că redactarea cunoscut ca fiind contemporan cu cel al desenului ( )? Da, dacă se ține cont de desenul pe alte caiete disponibil în fond, că Cavalcaselle văzuse deja ambele colecții în special, cel motivul Fecioarei cu Pruncul, izolat pe un tron, i-ar putea aminti lui Cavalcaselle de podium de piatră pe care stau amândoi în Madona din Manchester la momentul respectiv în colecție Labouchere, văzut de către Legnaghese cel puțin în Expoziția de comori de artă din Manchester din În mod similar, "Mantegna" (însoțită de un semn de întrebare, pentru a indica incertitudinea lui Cavalcaselle cu privire la corectitudinea atribuirii) ar putea indica Noli me Tangere în acei ani la Paris la Edmond Beaucousin Cavalcaselle Vizitez colecția aproape sigur încă din tabloul a fost vândut lui Eastlake pentru National Gallery în ianuarie și se găsește și astăzi în muzeul din Londra cu semnătura NG e atribuit unui imitator al lui Mantegna Mâinile degetelor lui Hristos, înguste și lungi, este posibil să fi fost înrudite cu cele ale personajelor din Madonna della Rondine Prin urmare, este posibil ca nota lui Legnaghese să fie contemporană cu întocmirea desenului; nimic nu exclude, totuși, că nota este rezultatul unei reflecții ulterioare În redefinirea proiectelor a uneori poate ajuta diferența de cerneluri sau o diferență (relativă) a scrisului de mână (cel al anilor incepand din si, in general, mai putin controlat, mai extins si mai lejer), dar nu Este întotdeauna posibil să obțineți răspunsuri sigure și de nerefuzat În Perugia, sub proiectul lui Madonna Conestabile, citim de exemplu, pe un singur rând și cu scriere de mână identică: "s-ar spune del vremea stindardului Citta di Castello [ndr prin urmare a tinereții lui Rafael] - acum Cred că făcut mai târziu" este evident că acel "acum" ne permite să înțelegem că nu este vorba despre una, ci din două notații una lângă alta, dar nu le putem data și ar fi important, deoarece presupun o schimbare în contextul lucrării din biografie rafaelescă Construiți cronologii de lucrări comparabile între ele din motive stilistice, stabiliți relații cu lucrări ale altor pictori, creând propriile hărți conceptuale, libere de a fi revizuite de-a lungul anilor, acestea sunt operațiuni pe care Cavalcaselle le conduce direct caiete, obligându-ne să facem acrobații între un caiet și altul Consecința directă a tuturor adica ca, in comparatie cu Eastlake, notatiile italiene sunt mult mai bogate in referiri la altele artiști sau alte lucrări; nu există nicio îndoială că este o cifră proprie italianului, dar cel fenomen şi enorm accentuat de contribuţiile ulterioare proiectului iniţial Nu este corect, după părerea mea, să spun că Eastlake nu avea nevoi și atitudini similare; pur și simplu nu le-a făcut explicite (sau a făcut-o mult mai puțin) în ale lui caiete Cf Anexa documentară la n CAVALCASELLE-MORELLI , pp - și ANDERSON , p A se vedea anexa documentară la nr În orice caz, Cavalcaselle vizitase deja colecția lui Henry Labouchere, cel puțin un nobil și politician englez în iulie , dată marcată într-un desen păstrat în caietul XIV al doamnei it , iV, , f r Cavalcaselle: tacc XII, f v numerotare modernă; f r nr Cavalcaselle la decembrie conte Giovan Carlo Conestabile ( - ) i-a scris lui Austen Layard confirmând că l-a întâlnit pe Cavalcaselle doi ori de la plecarea englezului din Perugia Această plecare trebuie plasată în Afirmaţiile lui Conestabile confirmați dovada redactării în două momente diferite ale comentariului de sub desenul realizat în caiet Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte călătoria: calendarul, organizarea, obiectivele lista completă a locurilor pe care le-au vizitat Eastlake și Cavalcaselle este uluitoare mai ales dacă este legat de momentul spectacolului, care poate fi limitat între și Septembrie, adică doar douăzeci de zile, în vremuri în care mijloacele de transport și drumurile nu cu siguranță au permis călătorii rapide Ne putem imagina mișcări frenetice, în zile în care orele de lumină trebuie să fi fost o duzină, făcând necesar să se trezească devreme dimineața și etapele lungi și epuizante ale transferului la bordul vagoanelor poștale cu siguranță incomod Cu siguranță, ciudatul trio (un distins Sir englez de de ani ani, Nicholas Tucker, slujitorul său credincios și un bizar domn italian la patruzeci de ani care a vorbit cu o puternică inflexiune venețiană) N-am trecut neobservat când am ajuns în sate ca San Ginesio, care avea câteva sute de locuitori eșecurile nu trebuie să fi lipsit; putem presupune că Eastlake şi Cavalcaselle, de exemplu, au trebuit să se adapteze şi așteaptă să se încheie slujbele religioase, mai ales de sărbătorile legale, pentru a putea vedea lucrările în biserici; în Loreto, cu siguranță, nu au avut ocazia să vadă frescele lui Melozzo în Capela Trezoreriei pentru că au lipsit Delegatul, Custodul și Primarul, singurii care pot autoriza vizita Și nu trebuie să fi fost ușor să convingi preoții parohi sau călugării să se mute mobilier sacru, lumânări, decorațiuni florale pentru a măsura lucrările sau a le vedea de aproape (Ocaziile în care se folosește o scală sunt adesea citate; pentru observații îndepărtate e în loc de folosirea obligatorie a telescopului) Se întreabă cum toate acestea au fost posibile Cu siguranță cei doi au avut în mână primul volum al ediției a patra a Manualului pentru Călătorii din Italia Centrală, dedicat Toscanei de Sud și Statului Pontificio, excluzând Roma, și publicat în De prea multe ori trecem cu vederea importanța ghiduri editate de englezul John Murray; în afară de indicațiile artistice (totuși nu neglijabile) erau indispensabile mai ales din punct de vedere logistic, indicând hanuri unde să stai, timpi de călătorie de la o locație la alta, posibile itinerarii, mijloace de transport În cazul specific, însă, importanța conducerii trebuie să fi fost mai degrabă limitat, avand in vedere ca nici macar editia a patra, de fapt, nu a avut niciuna indicație referitoare la Fermo, Macerata și zonele învecinate și gândire rezonabilă decât atunci când Eastlake i-a scris lui Wornum (după cum am văzut) că era pe cale să plece în "unele părți îndepărtate ale statelor papale" el se referea tocmai la faptul că erau așa din drum nici măcar să nu apară în ghidul lui Murray este foarte probabil totuși că aceștia au jucat un rol în organizarea călătoriei indicațiile lui Austen Henry Layard sunt importante, așa cum se poate vedea din mențiunea Lady Eastlake în missiva sa către doamna Austen și, mai ales, de Otto Mundler ( - ) Un cunoscător foarte celebru, o figură de frunte pe piața europeană de artă, Mundler fusese în Marşuri şi Umbria tocmai între aprilie şi iunie , în calitate de agent de călătorie al Galeriei Naționale, funcție pe care a deținut-o din Mai exact, Eastlake, care a preluat mandatul ca prim director chiar în acel an, el acceptase funcția susținând că, concomitent s-a constituit figura Agentului de Călător, destinată călătoriei pe tot parcursul Europa (și în special în Italia) caută oportunități de cumpărare cu care să se relaționeze Și legitim să presupunem, așadar, că prezența lui Mundler în acele zone, cu câteva luni mai devreme, era în pregătire pentru călătoria pe care agentul urma să o facă cu Eastlake în timpul Eastlake: tacc , f r-v; Cavalcaselle: tacc XII, urm v- r numerotare modernă; ff v- r nr Cavalcaselle MANUAL PENTRU CĂLĂTORII ÎN CENTRUL ITALIEI Cavalcaselle citează în mod explicit o pagină la Fabriano: Cavalcaselle: tacc XII, f r numerotare modernă; f v nr Cavalcaselle Exemple de utilizare manualele lui Murray de către Legnaghese pot fi găsite în multe caiete, din Spania până în Germania și, desigur, în Italia A se vedea mai sus, nota A se vedea mai sus, nota John Mazzaferro Studii de Memofonte vara la iulie , totuși, Parlamentul englez a decis să anuleze biroul de Agentul de călătorie și Mundler se trezesc lipsiți de autoritate A fost o decizie motivată pretext, dar practic să fie explicat prin faptul că Mundler era german, la fel naționalitatea Prințului Albert, consoartă a Reginei Victoria: de ani de zile fiecare prezență germană în Marea Britanie a fost văzută ca încercând să stabilească o hegemonie culturală de limbă germanică peste Canal În plus, pentru partidul antigerman, organizația în sine fusese un eșec din din Manchester Art Treasures Exhibition, nu atât pentru că a fost sponsorizată de regalitate, ci deoarece chiar din titlu se referea la cele trei volume publicate în de celebrul istoric german Gustav Waagen ( - ), Comorile artei în Marea Britanie Waagen însuși se cheltuise personal în organizație, nu doar în consultanță, ci și încercând să convingă proprietarii celor mai semnificative lucrări să le împrumute promotorilor Din nu apoi uitați că secretarul expoziției fusese George Scharf jr ( - ), englez da, dar fiul unui imigrant german şi din mai şi director al Portretului Naţional Galeria pe scurt, raționând după o logică "naționalistă", era clar că era necesar a pus capăt avansării influenței germane asupra centrelor de putere ale politicii artistice English and Mundler a fost exemplul clasic de țap ispășitor și în acest moment trebuie să fi intrat în joc prezența lui Cavalcaselle Eastlake neputând să plece cu Mundler, cu siguranță a prețuit toate informațiile care i-au fost furnizate și l-a întrebat pe italian, despre a cărui abilitate de cunoscător și cercetător avea o părere foarte bună, să-l însoţească într-o scrisoare către savantul bolognez Michelangelo Gualandi a unora un an mai târziu l-a numit un om "atotvăzător", parcă l-ar recunoaște ca pe un fel de supremație în lume cunoscător departe de a fi evident Potrivit lui Crowe, noul director al Galeria Națională, în , evaluase inițial ipoteza de a-i fi numit numele italianul ca agent de voiaj, fiind nevoit să renunţe din cauza unor probleme cu justiţia care acesta din urmă a avut în peninsula noastră din vremea răscoalelor din - Daca da, Eastlake a fost un om norocos: istoria anterioară și ulterioară a lui Cavalcaselle o dovedește că acesta din urmă nu avea nici cea mai mică idee despre cum să conducă o negociere piata Poate că în călătoria sa în Franța și Spania a fost finanțată de celebrul de atunci tenorul Mario (născut Giovanni Matteo De Candia) să cumpere tablouri pentru el colectia Presupunând că acesta este cazul, trebuie să fi fost un dezastru, pentru că nu se pare că Cavalcaselle să fi cumpărat vreodată vreun tablou pentru cântăreț liric Eastlake, în anii în care italianul fusese la Londra, avusese fără îndoială ocazia pentru a aprecia și ajuta economic Cavalcaselle Deși lucrările de arhivă de astăzi disponibile nu ne permit să vorbim de confiscarea bunurilor suferite de austrieci, de ex Jurnalele de călătorie , pp - WAAGEN PERGAM PERGAM în anii următori, odată ce lucrurile s-au calmat, Eastlake nu a ezitat să fie însoțit în călătoriile sale de Mundler, în mod natural angajat în calitate privată Scrisoare de la Charles Eastlake către Gualandi din mai în AVERY-QUASH-MAZZAFERRO CROWE , pp - Olga Piccolo a examinat recent relația dintre Cavalcaselle și Eastlake cu referire specifică la picturi Venețienii și "Veneto-Bergamos" (cf PiCCOLO ) Chiar dacă în titlul eseului ei autoarea vorbește de italiană ca "agent" al englezei, este imediat clar că se gândește mai mult la un rol de consultanță atribuțională decât la desfășurarea unor negocieri economice reale De asemenea, cred că "diversele estimări de evaluare în numele al regizorului englez" (ibid , p ) la care se referă în legătură cu călătoria care face obiectul acestui eseu sunt în realitățile ulterioare, adică - după cum sa menționat - sunt estimările date picturilor în de Cavalcaselle și Morelli și raportate în caiet cu acea ocazie În cazul concret, pe scurt, lui Piccolo îi scapă că caietul este un palimpsest LEVi , p Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte în mod clar situaţia financiară a legnaghezilor era dramatică În august savantul din Legnago s-a întors în Italia, probabil datorită amnistiilor acordate de imperiu Imperiul Austro-Ungar în ianuarie-martie ; era legat contractual de o societate compusă din John Murray, Tom Taylor, Austen Henry Layard și de către Eastlake însuși, făcând angajament întocmeşte o nouă ediţie adnotată a Vieţilor lui Vasari Îl aștepta un lung e serie scumpă de călătorii prin Italia care l-ar fi absorbit în anii următori; mult scump că, când Eastlake i-a propus să-l însoțească în Marche în , evident că accept fără probleme: ar putea continua studiile profitând de opinia lui un cunoscător ca engleza și să primească o sumă în plus de la directorul Naționalului Galerie care, în situații similare, nu a ezitat să plătească din buzunarul său și exclude total ipoteza că Cavalcaselle - că Cavalcaselle că Roberto L-am caracterizat pe Longhi drept un om probabil și onest, spre deosebire de Morelli, unul compromis cu piata - nu cunostea intentiile comerciale ale calatoriei lui Eastlake, in cautarea lucrări demne de a intra în colecția Galeriei Naționale Negocieri în curs din engleză în timpul călătoriei sale Umbria-Marche sunt rezumate chiar de regizor în raportul său anual către administratorii muzeului, prezentat la noiembrie Astfel aflăm că Eastlake a făcut o ofertă către Cortona pentru o Madona care alăptează Copilul atribuită lui Fra Bartolomeo, încerc în zadar să cumpăr două panouri cu sfinți de Fiorenzo di Lorenzo a Perugia; în Gubbio, Fabriano, Tolentino și Macerata a văzut lucrări ale celor doi Crivelli, ale lui Lorenzo Loto și alți artiști, toți care nu pot fi cumpărați deoarece sunt proprietăți ecleziastice; în Fano judec că nu demnă de atenție este Conservarea Sacră de Giovanni Santi (azi în galeria de artă locală), potențial pe piață; la Pesaro analizez cu extremă atenţie încoronarea celui Virgin de Bellini, evaluându-l la de lire sterline; în Cesena resping o Prezentare în Templul lui Francesco Francia pentru că nu este de nivel superior; în Forlì trec în revistă toate Palmezzano care a reușit să vadă să le relaționeze cu luneta artistului care se pregătea să cumpere o Roma, Faenza a cumpărat de la Achille Farina, profesor al Academiei de Arte Frumoase din Bologna şi negustor, Madonna del Prato, de atribuire dubioasă între Giovanni Bellini şi Basaiti cel Rezultatele călătoriei, de altfel, nu pot fi evaluate ținând cont doar de ale lui rezultate imediate Eastlake era foarte conștient de faptul că vizualizarea unei lucrări punea i condiţii pentru dobândirea acestuia în cazul în care, din cauza celor mai disparate împrejurări, ar fi fost introdus Foarte interesante în acest sens sunt studiile lui Giacomo Girardi, care a recuperat documentele referitoare la Sechestrul austriac al exililor venețieni și restituirea acelorași bunuri în urma amnistiei din Potrivit aceste hârtii Cavalcaselle nu pare să fie printre exilați, cu atât mai puțin printre cei confiscați și amnistiați Aceea nu este realitatea invalidează, adică că Giovan Battista a scăpat din motive politice Pe scurt, situația așteaptă inca de clarificat si, personal, singurele explicatii pe care mi le pot da in acest moment sunt scoaterea ulterioară a dosarului Cavalcaselle din lucrările austriece sau incompletitudinea acestora Vedea GiRARDi Ipoteza este a mea și nu este coroborată de documente Au fost făcute diverse evenimente cu privire la întoarcerea lui Cavalcaselle în Italia ipoteză: din Moretti (GB CAVALCASELLE , p ) vorbește despre o intervenție directă a lui Eastlake Mie împrejurarea pare foarte probabilă, mai ales ţinând cont că în , când poliţia Bourbon împiedicat să intre în Regatul celor Două Sicilii, Cavalcaselle i-a scris lui Eastlake cerând să intervină pentru cale diplomatică: vezi Doamna Cod it, iV, , dosar iii, Epistolele - , (proiect de scrisoare din august ) În caz specific Lombardo-Veneto mi se pare însă logic să cred că un posibil interes al Eastlake - adică, indirect, al guvernului englez - cu autoritățile locale ar fi putut, fără îndoială, să fie facilitat de amnistiile acordate după vizita lui Franz Joseph la Veneţia şi Milano între ianuarie şi martie din Despre motivele care au condus la proiectul unei noi ediții în limba engleză a Vieților lui Vasari când avea doar șapte ani departe de cel precedent, vezi LEVi , în special pp - AVERY-QUASH-MAZZAFERRO Vezi cazurile de plăți către Gualandi însuși și către Cittadella din Ferrara AUGUST AVERY-QUASH , ii, pp - il Palmezzano cumpărat la Roma și la Galeria Națională cu marcaj NG ; de asemenea la muzeul englez Madonna del Prato, marcată NG John Mazzaferro Studii de Memofonte pe piață la un moment ulterior şi astfel încât tratativele pentru încoronarea Fecioarei din Pesaro au plecat în , când Luigetto Giorgi, negustor de vechituri și dealer de tablouri (același care a servit ca ghid pentru director și pentru Cavalcaselle în vizita lor la Pesaro din septembrie , ca reiese dintr-o notă din caietul acestuia din urmă) , să ştie că Primăria a hotărât să vândă lucrarea de restabilire a situației dramatice a datoriilor a administrației; au continuat chiar și după moartea lui Eastlake ( decembrie ), implicându-i pe propriul său succesor, William Boxall ( - ) și bolognezul Michelangelo Gualandi ( - ), dar fără fructe În , însă, Eastlake a făcut o lovitură de stat în favoarea lui, reușind cumpără pentru muzeul care a regizat Madonna della Rondine de Carlo Crivelli pe care o văzuse pentru prima dată la Matelica în compania lui Cavalcaselle Bine cunoscute sunt cele vicisitudinile juridice legate de acest episod Caietele lui Eastlake conțin însă reflecții asupra problemelor legate de posibilă cumpărare a lucrărilor, care au fost deja explorate cu alte ocazii La Perugia, ad exemplu, în fața retabloului S Onofrio de Luca Signorelli englezul a scris că "Volterra Signorelli" (adică Buna Vestire, acum în Pinacoteca Volterra) a fost "de preferat pe întreg (pentru publicul englez)" decât cel umbrian și, cu siguranță, se gândea la nudurile lui S Onofrio și îngerul muzician, care ar fi putut tulbura simțul decorului Publicul britanic de epoca victoriană Multe dintre rapoartele de "defecte" la lucrări sunt însoţită de consideraţii asupra posibilităţii de a-i remedia mai mult sau mai puţin uşor, adică trădează o idee de restaurare care era foarte diferită de cea a lui Cavalcaselle, contrar intervenții cu pensula în general, dar se explică prin dorința de a prezenta tablouri publicului "exemplar" al şcolilor italiene Marsurile Comparația caietelor lui Eastlake și Cavalcaselle arată discontinuitate la început e la sfârşitul itinerarului: Eastlake raportează diverse, rapide note despre lucrări perugiene la care Cavalcaselle nu menționează nimic; despre Gubbio, deci, italianul nu vorbește deloc; intr-un fel analog, la Forlì englezii trec foarte repede, dar substanțial finalizate, lucrările lui Palmezzano, pe care Cavalcaselle pare să le neglijeze Cu un an mai devreme, la Manchester, italianul le studiase cu mare atenţie Net de pierderi sau ture de foi în caiet, acestea sunt elemente care pot fi explicate, în opinia mea, cu faptul că cărturarul din Legnago vizitase deja acele localităţi, îi trasase deja desenele și apoi a continuat cu metoda sa clasică, adăugând note la schițele realizate de-a lungul anilor cele anterioare, fără a redesena lucrările din nou Din nefericire, demonstrarea nu este simplă, dar paginile dedicate lui Perugia și Gubbio în alte caiete, de fapt, acoperă tot ce se vede în curs din și, prin urmare, urmează a fi judecate probabil înainte de septembrie a lui acel an Eastlake, pe de altă parte, după cum am menționat, a urmat o ordine cronologică; fusese deja la Perugia iar adnotările sale sunt separate de cele anterioare, reamintindu-le în același timp Oricum, în caietele lor cei doi cunoscători citează în total de lucrări, dintre care sunt amintiți-vă de amândoi Citările comune lipsă pot fi plasate aproape toate în Perugia, Gubbio și Forlì Dacă sunt luate în considerare doar operele de artă din Marșuri, cifra generală scade la , dintre care au fost examinate atât de Eastlake, cât și de Cavalcaselle; să ținem cont, totuși, Cavalcaselle: tacc XII, f v numerotare modernă; f r nr Cavalcaselle Vezi Anexa II, Rezumatul corespondenței lui Michelangelo Gualandi cu extrase transcrise din original Texte în AVERY-QUASH-MAZZAFERRO : scrisoare de la Eastlake către Gualandi din ianuarie și următoarele GENNARi SANTORI , în special pp - Eastlake: tacc , f r Cu privire la aceste aspecte, a se vedea AVERY-QUASH-SHELDON și HAYES , în special pp - Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte că în corespondenţa cu Matelica şi Urbino în caietul italian lipsesc două pagini (adică patru foi) pe care nu le-am putut găsi altundeva, deci procentul de tablouri înregistrate în comun în caiete şi probabil chiar mai mari Pe scurt, Marșurile au fost adevărata destinație a călătoriei lui Eastlake și Cavalcaselle Nici urmează nişte corolare: atenţia engleză pentru Marşuri (fapt deja cunoscut) şi anterioare la dizolvarea statului papal și, dacă este ceva, trage o nouă forță din anarhia politică administrare ulterioară evenimentelor din - Cu siguranță nu este o coincidență, de exemplu, că Eastlake l-a trimis pe Michelangelo Gualandi în martie la Pesaro și Urbino în căutarea oportunități de cumpărare Când, încercând să salveze ceea ce poate fi salvat, guvernarea regatului nou-născut al Italiei decide să intervină prin trimiterea lui Giovanni Morelli, antrenorul lui Cavalcaselle și determinat fără îndoială de faptul că este cel mai bun cunoscător italian de artă Regiunea Umbria-Marche și, după părerea mea, cel mai probabil un sfat dat viitorului senator de Eastlake însuși (cel mult de Mundler), care a fost foarte clar în ceea ce privește rezultatele al patrulei i-ar putea fi de folos și mai târziu Cu siguranță nu era o sugestie din partea Ministerului însuși, unde Cavalcaselle era aproape necunoscut Pentru multi versuri, dacă călătoria de descoperire a moștenirii artistice din Marche s-a considerat că de Morelli și Cavalcaselle din , iar acum este oportun să retrocedăm circumstanțele la și protagoniștii sunt Cavalcaselle și Eastlake; mai mult decât în raţiuni patriotice îşi găseşte pe ale sale explicație în limba engleză interesele istorice, colective și economice și aceasta este fără îndoială motiv pentru care, în toate biografiile (sau hagiografiile) cunoscătorului italian scrise după el moartea nu-și găsește loc; Legnaghese, la rândul lui, a avut grijă să nu-l citeze, ad exemplu, în genul de curriculum pe care îl prezint Ministerului în pentru a fi inclus în plan organic al aceluiaşi Este de la sine înțeles cât de important a fost pentru doi cunoscători precum Cavalcaselle iar Eastlake viziunea directă a lucrărilor Dar scopul nostru, așa cum am menționat, nu este aici întocmește o listă (sau și mai rău, un clasament) de atribuții corecte sau greșite, cât și mai degrabă decât să înțeleagă modul în care au raționat Asocierea elementelor formale cu alte lucrări considerate a fi de același artiști sau de alți artiști și, evident, o piatră de temelie a abordării lor De la cultura vizuală anterioară se procedează apoi la formularea ipotezelor asupra dezvoltării confecţionării artistice a un pictor La Recanati, de exemplu, în fața S Vincenzo Correr în gloria lui Lorenzo Lotto, italianul scrie "Fresco del Loto - Raphaelesque bine conservat - Culoare vagă - clară - stil de falduri pedepsite à la Raffaele - a fost la Roma? Culoarea luminii vagă uneori pare mai sus Raffaello della Disputa [Disputarea Sacramentului în Vatican Stanze]" ; se găsește în acest mod de a reflecta asupra unui punct de cotitură fundamental în biografia lui Lotto, și anume a lui Permanența romană, care la vremea aceea era foarte afumată Dar nu numai cu Lotto, cu Perugino, Piero și Crivelli se confruntă cei doi: trecând din biserică în biserică au de-a face cu Allegretto Nuzi, Eusebio da San Giorgio, Sanseverino (sau Salimbeni, dacă preferi), Stefano Folchetti, Vincenzo Pagani, Francescuccio Ghissi precum și, desigur, o serie de lucrări ale unor autori anonimi Al lor cunoștințele cresc pe zi ce trece și în caietul lui Cavalcaselle, grație notei stratificarea comentariilor, este posibil să surprindeți dezvoltarea lor aproape live si doar unul situație de genul acesta, adică unei gânduri maturizate în timp, care se datorează singurului adevărat diferenţa de atribuire a unei opere între cele două Are loc în Fabriano, în sacristia din biserica Santa Lucia Novella (alias San Domenico), în fața unor fresce cu scene a Apocalipsei Pe aceste lucrări, Eastlake este laconic; amintiți-vă episoadele reprezentate și A se vedea mai sus, nota MAZZAFERRO LEVi , p A se vedea anexa documentară la nr John Mazzaferro Studii de Memofonte adaugă: "Școala Florentina - săracă" Cavalcaselle, pe de altă parte, descrie subiectele, schițează formele frescelor și inițial spune că acestea "amintesc de școala din Florența (cunoscut sub numele de Giottino)" Cu toate acestea, el scrie, ca reamintire, să privească cu atenție la Fecioara cu Pruncul de Allegretto Nuzi la acea vreme în casa Fornari (încă în Fabriano) și astăzi în Galeria Națională a Marşurilor; apoi, evident, în momente ulterioare, el taie i trimiteri la pictura toscană și adaugă: "personajele picturii lui Allegreto Nuzi da abordați aceste picturi[t]uri" și din nou: "Cred că este Alegreto Nuzi ca tablourile cu tempera S Agostino" și în cele din urmă, cel mai târziu în : "Acum am văzut Al[l]egret[t]o a lui Nucci în casă Fornari Fabriano - Ale[l]gretto al lui Nucci în Catedrala Macerata - în Gubbio, Cagli - în Fabriano, Gates - Cred că aceste fresce sunt ale lui" Liste de acest tip, constituind veri e proiecte proprii de cataloage, se găsesc, pentru a da un alt exemplu, legate tot de numele de Antonie de Fabriano Ca să-l citez pe Longhi, este clar că Cavalcaselle și Eastlake sunt bine conștienți de acest lucru "munca nu este niciodată singură; este întotdeauna o relație Pentru început: măcar o relație cu o altă operă de artă" Practica vederii Considerațiile tocmai făcute ne determină imediat să reevaluăm adevărata valoare a călătoriei din , care este mai presus de toate un studiu Există cu siguranță motive pentru piață, dar Eastlake și Cavalcaselle sunt, în primul rând, doi cunoscători și istorici ai artei și niciunul dintre ei nu poate ignora studiul direct al lucrărilor Indiferent de diferențe vârsta, mediul social, averea personală, sunt ambele membri ai "Republicii din Cunoscătorii și ca atare se întâlnesc, fac schimb de informații și se respectă reciproc in acest context, daca te obisnuiesti cu ideea ca unul scrie si celalalt deseneaza, vei observa imediat că analogiile din practica cognitivă sunt evidente Elementele fundamentale în examinarea unui tablou sunt iconografia acestuia, starea de conservare, analiza profunzimea detaliilor care se pot dovedi decisive în scopul unei atribuiri, suporturi și măsurători ale picturii, orice "defecte" ale figurilor, relații cu alte lucrări ale acestuia sau ale lui alt artist Voi încerca să mă explic cu un exemplu, cel al Madonei din Senigallia de Piero della Francesca la acea vreme la biserica Santa Maria delle Grazie, din municipiul Ancona, e astăzi la Galeria Naţională a Marşurilor, la Urbino Ambii o atribuie lui Fra Carnaval Pe masă Eastlake scrie, în caietul , pe foliile r până la r : Sinigaglia - S Maria delle Grazie (în afara Porții) la altar în biserică, pe rt - Între Carnaval - - / w - h lemn M în picioare, jumătate figură, ținând C pe brațul stâng - Mâna stângă bine dispusă pe piciorul lui C [ed small illustration] mâna ei rt ține și ascunde celălalt picior - C ținând floare (ca trandafir alb) în mâna stângă, binecuvântând cu rt - Rt un înger tânăr, cu mâinile încrucișate sân - A lăsat o femeie tânără cu mâinile încrucișate în același mod - Față trei sferturi privind M - Toate semifigurele - (cu excepția C ) - În spate, arhitectură gri Stânga, o ușă, prin care o Pentru aceasta, și pentru toate celelalte citări bibliografice până la sfârșitul paragrafului, cf Apendice documentar la nr LONGHi , p Pe Allegretto Nuzi, vezi AUR ȘI CULOARE ÎN INIMA APENINILOR În acest sens, merită amintit un episod care demonstrează cum Cavalcaselle făcea deja parte din circuit de cunoscători europeni de câţiva ani În necrologul lui Johann David Passavant pe care l-a publicat Otto Mundler în , în "Annuaire des Artistes et des Amateurs", germanul a relatat că italianul și Passavant s-au întâlnit în Paris în octombrie Ambii se întorceau din Spania și au stat opt ore schimbând impresii și informaţii despre picturile pe care le văzuseră acolo (cf MuNDLER ) Passavant a putut atunci să mulțumească explicit Cavalcaselle pentru ajutorul din volumul pe care l-am publicat în anul următor despre arta creștină în Spania (PASSAVANT ) A se vedea anexa documentară la nr AVERY-QUASH , i, pp - Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte fereastra este văzută în perspectivă, întredeschisă - lumina soarelui lovind pe perete - M are un lac jos plictisitor tunică [ndr piccola illustrazione] cu dantelă în față - un halat exterior negru peste umăr rt și pe stânga braț, un gri cald pe dedesubt - Figura masculină din spate, în rochie gri ușoară, lanț auriu și a mic aur pe rochie - Femela într-un lac cald, plictisitor, dar ușor - C într-o draperie albă (nu rochie) peste umărul stâng și picioare - Deasupra în stânga pe un raft alăturat, aparent un coș conţinând lenjerie Toată carnea este într-o nuanță plată maronie scăzută - C puțin mai deschisă decât M Tinerii femela, de asemenea, foarte puțin mai ușoară - Mâna ei de asemenea - Capul și mâna masculin - capul și mâinile lui M & picioarele lui C literalmente aceeași nuanță - Mâinile bine desenate - toate foarte atente Ochii celor doi figuri accesorii apropiate împreună - nasul lung, dar la capăt lat, plat și Calmuc [[african]] ca - gura același personaj african (cum ar fi Pietro della Francesca) Ochi mici - albul ochilor în C grăitoare - Umbre nu întunecate, dar bine indicate - Luminozitatea umbrelor se adaugă la monotonia cărnii C are coral și ornamente pe gât - femela, margele albe Coralul lui C, lacul violet plictisitor al tunicii lui M și draperiile galbene lacish ale femelei sunt doar culori calde, cu excepția unui pic auriu Tot restul constă din soiuri de gri - Cu cu excepția cărnii, întregul amintește de o imagine olandeză armonioasă pe un cool scara - Voal alb pe capul lui M foarte delicat, lumini acum calde Păr executat cu delicatețe - mai mult minut decat Pietro della Francesca & nu in fulgi - Cel al C se apropie doar putin de mase mai mari La prima vedere caracterul și expresia M ar fi pronunțate P della Francesca - dar acesta din urmă este mai ferm la desen și mai puțin monoton la culoare Draperiile lui C au lumini înalte, care însă par să fi fost curățate sau răzuite - toate draperiile sunt bine turnate și fără manieră - în porțiuni mai mari plate o anumită pătrat [ndr piccola illustrazione] Poza are un cadru modern auriu și albastru strălucitor care arată tonul gri incolor al imaginii mai mult Cavalcaselle, la rândul său, desenează tabloul, îmbogățindu-l cu note în care indică personaje, obiecte și culori și apoi schițe detaliile capetelor figurii masculine din stânga ("rețete fine", "ochi mici") și ale Madonei (frunte lată, nas "mare", "mic și vârf mare", gât "larg") Apoi adaugă alte note de comentariu (fig ) Fra Carnevale Sinigaglia (în mănăstirea din Chiesa dei Santi Maria della Grazia) la / mile de Sinigaglia exterior lemn Porta Cappuccina - tempera mixtă - f inch / Nuanta in relief culoare glazura tare - forma pliu unghiular - Umbrele fac gaura(?) e Se ridică lumini pe haina B[ambin]o - realizată prin zgâriere cu punctul pentru care apar nou - și așa pe degetele Putto-ului - el ține un trandafir alb în mână - coral[l]o la gât[l]o - the verde închis de Mad [onna] se desprinde în relief mai presus de toate - Culoare - plat și gri - fără detașare de clarobscur - zdrobit (african) - Pietro della Francesca - mic și meschin - Rochia Madonnei înțepenită - Aceleași personaje din P [ietro] della Francesca menționată în Perugia Acc [ademia] desen cu ata - mult restaurat Cap mic - forma medie - putti [g]li îngeri - forme meschine - toate mai mici Putto ip[p]opotamo - tip urat [ed cuvânt neînțeles] Mâini rele și nu frumoase - cârlige de grappling - forme urâte - pliuri de caricatură de [Pietro della] Francesca - asemănătoare cu cea din Milano Efect de lumină ca Rog[i]e[r] flamand Piero della Francesca, Polipticul Sfântului Antonie, Galeria Națională a Umbriei nr inv - Piero della Francesca, Retabloul Montefeltro, Milano, Pinacoteca di Brera nr inv Pentru o evaluare a pitch-ului, care arată clar îndoielile cunoscătorului dintre Piero della Francesca și Fra Carnevale, vezi LEVi , p , nota Cavalcaselle: tacc XII, f v numerotare modernă; f r nr Cavalcaselle John Mazzaferro Studii de Memofonte Fig : Giovan Battista Cavalcaselle, desen din Ms it , iV, (= ), tacc XII, f v Venetia, Biblioteca Naţională Marciana Cu amabilitatea Ministerului Culturii Interzicerea reproducerii "marcatoarele" Cu referire la textele indicate mai sus, care ilustrează bine practica Eastlake e Cavalcaselle, în acest moment putem încerca să căutăm "marcatori", adică, așa cum sa explicat deja, cele mai evidente urme ale dialogului care a avut loc între cei doi cunoscători în fața operei primul este lexical Eastlake vorbește despre nasuri lungi, dar late la capăt și folosește termenul "Calmuc" (în opinia sa, acestea sunt forme de nas tipice lui Piero della Francesca), pe care îl face referire la populația mongolă care locuiește în regiunea omonimă managerul avea folosit același termen cu câteva zile înainte pentru a descrie trăsăturile Madonei din Retabul din S Antonie la Perugia Aici, însă, se întâmplă un lucru ciudat: el trage o linie pe "calmuc" și scrie "african", aproape ca și cum ar fi găsit un adjectiv care adera mai bine la substanța formală decât el privea; același "african" pe care îl citim în Cavalcaselle ca parte a expresiei "African zdrobit" care se referă cu siguranță la nasul unuia dintre personajele de pe masă Nu poate fi o coincidență Se poate chiar presupune, în cazul specific, că a fost italianul să sugereze "africanul" englezei și că acesta din urmă a înțeles cea mai bună aderență cu pictura lui Piero Alți "marcatori" pot fi extrapolați cu ușurință din cele două texte: ambii văd accente flamande în imagine; ambii acordă o atenție deosebită la luminile de pe haina Pruncului Iisus Probabil Eastlake, scriind că au fost spălate sau zgâriat, gândiți-vă la intervențiile care au avut loc în timpul execuției lucrării (și orice restaurări care urmează să fie făcute în acest sens), în timp ce Cavalcaselle este înclinat spre o construcție "zgâriată" cu vârful astfel încât să pară noi" și, prin urmare, le consideră originale; adevărul este că îi dedică o parte Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte a timpului lor ca o reflectare probabilă a unei discuţii comune Dar, desigur, cel mai evident "marker" este atribuirea: pentru ambii este o lucrare a lui Fra Carnevale În realitate, ambii percep o puternică influență Pier-Franciscană și, prin urmare, elementele pt să-l atribuie lui Arezzo, dar apoi, cumva, se retrag, introducând dovezi că Piero era mai solid la desen și mai puțin monoton la culoare (Eastlake) e cum, în esență, execuția lui Fra Carnevale a fost puțin mai "meschină" (Cavalcaselle) A cântări, în alegerea numelui, și, fără îndoială, similitudinea stilistică recunoscută a operei cu Pala Montefeltro, de la începutul secolului în Brera și atribuită la acea vreme tocmai lui Fra Carnevale la urma urmei, pentru a-l parafraza pe Longhi, nu numai opera de artă, ci și cunoscătorul nu rămâne niciodată singur: și întotdeauna o relație Pentru început, măcar o relație cu erudiția precedent în general, atunci când este identificat un "marker", nu este ușor de stabilit dacă este vorba despre Cavalcaselle a influența Eastlake sau invers În cazul nasului "african" am avansat o ipoteză Încă unul, dar cu calea opusă, s-ar putea face cu privire la lucrările lui Palmezzano Văzând Lopata di Matelica a acestuia din urmă , Eastlake scrie: "Acest tablou, un altar în Carmine la Forlì, și Pieta Reggiani - toate sunt inscripționate "Marchus de Melotius" etc (nu Melotiis) și sunt toate fără îndoială de Marco Palmezzano nu, așa cum susțin mulți scriitori italieni, de Melozzo da Forlì" Acesta este rezultatul unei lungi anchete, pe care directorul National Galeria a început în , când a văzut o lunetă cu Pieta pe Hristos mort și sfinți atribuiți lui Melozzo pe baza formulării "Marchus de Melotius pictor forolivisiens fatiebat" Eastlake a maturizat opinia că inscripția este modernă și așa a fost; probabil că fusese plasat acolo de Girolamo Reggiani, autorul unui eseu despre Melozzo în , în convingerea că lucrarea a fost tocmai a acestuia din urmă Sigur și asta, considerând-o Palmezzano, englezul Am început o perioadă foarte lungă de studiu pe toate semnăturile similare, concluzând nu numai că cea a lunetei în cauză era falsă, ci și că Reggiani înțelesese greșit sensul inscripției pe care o copiase: toate celelalte erau de fapt de la "Marco, elev al lui Melozzo, pictor din Forlì", adică al lui Palmezzano, și nu al lui "Marco Melozzo, pictor Forlì" Pe această bază am cumpărat lucrarea la sfârşitul anului pentru Galeria Naţională De asemenea Cavalcaselle primește indicația că avem de-a face cu o lucrare a lui Palmezzano, dar o face în mod non-explicit, nefăcând identificarea "marcatorului" imediată De fapt, el scrie: "eroarea comentatorilor la Vasari Vol iV" În volumul IV al ediției Le Monnier a din Viețile lui Vasari, în corespondență cu medalionul biografic al lui Benozzo Gozzoli, este în comentariu acceptă paternitatea luetei "Reggiani" lui Melozzo tocmai în virtute a inscripţiei apocrife și deci legitim să concluzionăm că în ambele cazuri ajungem la aceleasi rezultate Și ar fi la fel de sigur să presupunem că Eastlake a fost cel care a avertizat Cavalcaselle a împrejurării, ținând cont și de o altă notă, intenționat de data aceasta în corespondenta unei Rastigniri de un autor necunoscut vazuta la Macerata, in biserica San Giovanni, unde italianul scrie "Culoare subțire cu cafea ușoară ca Melozzo Palmezzano În , Luigi Pungileoni a atribuit altarului lui Fra Carnevale, pe baza conținutului unui document al , raportat lui de către o cunoştinţă şi nemaivăzut înainte sau găsit mai târziu Cf PUNGILEONi p Atribuirea a fost acceptată în cataloagele galeriei de artă milaneză, fiind raportată, de exemplu, în GUIDA , p În al doilea volum din Noua lor istorie, Crowe și Cavalcaselle au rămas precauți; au scris că pictura s-a încadrat în schemele lui Piero della Francesca, dar că nivelul de calitate nu era în măsura lui; a confirmat identitatea mâinii cu autorul Retarului Montefeltro, dar a adăugat că numele lui Fra Carnevale trebuia înțeles pur și simplu ca convențional, indicând un artist căruia îi era în mod clar îndatorat comparații cu Piero, dar nu cu aceeași abilitate Vezi CROWE-CAVALCASELLE - , ii, pp - A se vedea anexa documentară la nr REGGiANi MANCiNi-PENNY , pp - Despre cercetările lui Eastlake despre Melozzo și Palmezzano vezi de asemenea AVERY-QUASH-MAZZAFERRO , p VASARi John Mazzaferro Studii de Memofonte da Forlì" Ştergerea indică probabil că Cavalcaselle devenise conştient de aceasta a neînțelegerii Melozzo-Palmezzano de recent și mai trebuia să se obișnuiască cu ea Am văzut două exemple în care "markerii" par să indice o rafinare a cunoaștere a Eastlake și Cavalcaselle datorită lucrului împreună; în primul caz ("african" în loc de "Kalmucco") o mai bună aderență la textul vizual, în al doilea o atribuire corectă în loc de una greșită Cu toate acestea, majoritatea "markerilor" se referă la trimiteri comun altor artiști, folosit ca termen de comparație în unele situaţii astfel de referinţe poate părea oarecum evident (de exemplu, atunci când triada intră în joc Giovanni Santi-Perugino-Raffaello), în altele sunt mult mai puțin previzibile ca în cazul (considerat la începutul acestui eseu) al panoului central al predelei crivelliana Madonna della Rondine, pentru care ambii savanți simt nevoia să se angajeze evidențiază poza lui Michelangelo a Sfântului Iosif și, luând în considerare panoul de dreapta aceleiași predele, accentele polaiolesce ale grupului de trei soldați din Martiriul de Sf Sebastian În anexa documentară, am procedat la evidențierea "markerilor" urmăribile în comparația caietului Probabil că am ales o metodă mai restrictivă decât ceea ce spera Donata Levi în recenzia ei asupra caietelor lui Morelli , eliminând tangențele "laxe" și, desigur, fără a lua în considerare suprapunerile în descrierea lucrărilor Nici măcar nu am ținut cont de indicarea măsurilor cadre, care de asemenea, într-un sens larg, ar putea fi considerate "markeri" Toate identice, toate exprimate în picioare și inci, ele ilustrează o practică pregătitoare pentru observarea picturilor și anume cea măsurându-le mărimea Obiceiul este atât de consolidat încât chiar și situații în care ceva nu merge bine În cazul picturii Palmezzano din Matelica, Eastlake scrie, într-un mod neobișnuit de general, că înălțimea lucrării este "probabil F[eet] până sus de Lunette"; Cavalcaselle acționează ca o contramelodie: "de la la de la lunetă la picioare - măsurată cu vedere" şi ne face să înţelegem că nu s-a putut face o măsurătoare mai precisă Pur ținând cont de aceste excluderi, "marcatori" au fost identificați în examinarea celor patruzeci și șase lucrări La o examinare mai atentă, este un număr foarte mare, care mărturisește schimbul continuu de opiniile dintre cei doi cunoscători în concluzie S-ar putea încerca să meargă mai departe; s-ar putea spune (și sunt convins de asta) că chiar și divergențe, precum și să constituie o dovadă a persistenței unei independențe de judecată care evident, sunt "marcatori" și identifică situații în care Eastlake și Cavalcaselle conversează între ele, dar se dovedesc a avea opinii diferite Acestea sunt situații rare, dar se întâmplă oricum Inregistreaza-te Văzând Plângerea asupra lui Hristos Depus de Vincenzo Pagani, la vremea aceea în sacristia biserica San Francesco din Sarnano, astăzi în galeria de artă a aceluiași municipiu, Eastlake și deosebit de atent la accentele venețiene ale imaginii: "Ca un venețian uscat - (un cap A se vedea anexa documentară la nr Levi La întoarcerea sa în Italia și mai ales (dar nu numai) în anii și , Cavalcaselle continuă să indice măsoară tablourile în termeni de picioare și centimetri, probabil din obișnuință, dar și pentru că lucrează pentru o ediție în limba engleză a Vieților lui Vasari și putea raporta dimensiunile în metri și centimetri în însemnările sale provoacă erori și confuzie de fapt, în lucrările lui Cavalcaselli, măsurătorile apar adesea sub caseta schiței care indică formatul picturii analizate Cf Anexa documentară la n Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte Giorgionesque) - alte părți precum Marco Palmezzano" , în timp ce Cavalcaselle, pur recunoscând personajele venețiene din femeia care stă cu brațele încrucișate, ea preferă să conducă toate în lumea sieneză: "compoziție alla Sienese și aglomerat - perugian - îl găsesc pe Perugino şi cea mai bună compoziţie Sodoma [ ] Veneţiană cu braţele unite" Există și situații în care, având în vedere prezența "markerilor", la un moment dat drumurile se despart, dovedind din nou ca cei doi s-au mentinut mereu independenţa lor de judecată Revenind încă o dată la Retabloul Matelica de Palmezzano mi se pare indicativ modul în care Cavalcaselle face comparații cu Giovanni da Udine e soţii Cotignola, scriu că Madona şi Pruncul sunt "un pic ca Cima şi Bellini", insistă asupra influențelor "pictorilor din Trevisano și imitatorilor lui Cima" , în timp ce Eastlake preferă taci, evident neconvins de asemenea sugestii Exemple de acest tip sunt disponibile cu duzină Comparația caietelor celor doi cunoscători și, în concluzie, o sursă plin de idei pentru cititor și oferă orice altceva decât urme banale în drumul lor spre lucrează și relaționează Cea a călătoriei lui Marchigiano din septembrie nu este sigură singurul caz în care avem notele a doi savanți care călătoresc împreună; gândește, ad de exemplu, la alte expediții din Eastlake, de data aceasta cu Otto Mundler, sau deja de multe ori citat itinerariul Umbria-Marche de Cavalcaselle și Morelli în Poate că, în anii trecuți, unul și depășit în două direcții: pe de o parte, au fost studiate caietele unuia sau altuia arhitect fără să țină cont că nu era singur; sau, când ambele conturi au fost citate, este e realizat în legătură cu lucrări individuale, surprinzând astfel doar o mică parte dintr-o relație dialectică care se desfăşoară în schimb pe o perioadă prelungită de timp Înapoi pentru a compara între caietele lor, in aceste situatii, ar putea rezerva dupa parerea mea surprize deloc indiferente Permiteți-mi să ofer o sugestie în acest sens: în caietul A al lui Morelli, datând din , în Pesaro, imediat după descrierea încoronării Fecioarei vorbim de polipticul lui Jacobello del Fiore cu Fericita Michelina și sfinții și citește textual: "Viza de al pictura de Gian Bellino există figuri de sfinți pe un fundal de aur" Acel "aur" este o eroare tipică negramaticalului Cavalcaselle : suntem cu adevărat siguri că Legnaghese nu are a atins în vreun fel notele lui Morelli? Dar asta e altă poveste Eastlake: tacc , f r-v Cavalcaselle: tacc XII, f r numerotare modernă; f bisv nr Cavalcaselle Cf Anexa documentară la n ANDERSON , p Vezi pur și simplu ca exemplu (ar fi zeci de cazuri): "Pictură în tempera cu fundal auriu Puteți vedea atelierul delle opere di Crivelli Veneto", despre un tablou de Lorenzo da Sanseverino vândut la licitație de Christie's la iunie (Ms it , iV, (= ), tacc XiV, f r) John Mazzaferro Studii de Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ Atenție: Anexa ia în considerare doar lucrările care, în opinia mea, au "markere"; furnizează extrase din textele relative și evidențiază tangența dintre ele Ordinea în care sunt considerate lucrările și în care apar în Caiete Eastlake Pentru acestea s-a folosit ediția propusă în S Avery-Quash, The Travel Caietele lui Sir Charles Eastlake, i-ii, "The Walpole Society", LXXiii, ; În cazul în care Cavalcaselle a extras din colecția cu același nume din Biblioteca Nazionale Marciana din Veneția Tocmai pentru Cavalcaselle se oferă o dublă indicație în raport cu locația note transcrise în caiet; mai întâi este prevăzută numerotarea Marciana (NM), apoi cea intenționată de același cunoscător (NC) Pentru mai multe informații, vezi nota Numerotarea lucrărilor, efectuată pentru comoditatea cititorului, este evident arbitrară și nu are nicio dovadă în caietele celor doi cunoscători SARGiANO (MĂNĂSTIRE) - MARGARiTONE D'AREZZO, S FRANCESCO Locația actuală: Muzeul de Artă Medievală și Modernă din Arezzo EASTLAKE (GALERIA NAȚIONALĂ F R) : "Sargiano - S Francesco - Margaritone "Margarit De Aritio Pingebat" ultimul cuvânt nou - Unghiile din mâna rt sunt ca în gravură în Etruria Pittrice [ed small image] nas lung și subțire ca în specimen la Londra" CAVALCASELLE (BiBL NAZ MARCiANA MS iT , iV, (= ), TACC Xii, NM F V NC F R) : desen În desen arată inscripția cu nota "nou" lângă "PiNGEBAT"; desen manual cu nota "unghii"; desen picior cu notă (cu altă cerneală): 'vezi Berlinghieri Pescia forme' MARKER: amândoi observă că în textul de pe tabel este revopsit cuvântul PiNGEBAT în epoca modernă; ambele observă cu atenție forma unghiilor S Francesco, evident considerându-l special PERUGIA, GALERIA DE ARTĂ - PIERO DELLA FRANCESCA, POLYCKY DE S ANTONIO Locația actuală: Perugia, Galeria Națională a Umbriei nr inv - EASTLAKE (TACC , FF V- R): descriere: "[ ] fie Pietro della Francesca, fie Fra Carnaval [ ] Acțiunea unor mâini ca în Sfântul Francisc (pe rt) contorsionate și afectate - a defect neremarcat în Arezzo Pietro della Francescas [ ] - M are Calmuc trăsăturile lui P della Francesca [[observabile]] & aceeași continuare a sprâncenei & nas" În continuare prescurtat în NG Lucrarea este gravată în LASTRi - , i, tav Vii În textul ilustrativ: "semnul mâinilor este ascuțit; într-adevăr dreapta întoarce degetele într-un mod nefiresc, că aproape parcă au degetele de la picioare pe vârful degetelor" Margaritone, Madona și Pruncul întronați cu scene de naștere și vieți de sfinți, National Gallery NG ; cumparat de Eastlake din colecția Lombardi-Baldi din Florența în De acum înainte se vor indica doar numărul caietului și lucrările aferente Bonaventura Berlinghieri, Sfântul Francisc și poveștile vieții sale, Pescia, biserica San Francesco Piero della Francesca, Poveștile Adevăratei Cruci, Arezzo, Bazilica San Francesco Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): citat simplu: "Fra Carnevale sau Petru al Frantei" MARKER: niciunul dintre ei nu este dezechilibrat în ceea ce privește paternitatea lucrării (pe care Mundler o văzuse în iunie a aceluiaşi an, atribuindu-l fără ezitare Fra Carnevale ) e preferă să-l lase atârnat între Piero della Francesca și Fra Carnevale NOCERA UMBRA, DUOMO - NiCOLO ALUNNO, POLYCKY OF NOCERA Locația actuală: Nocera Umbra, Pinacoteca EASTLAKE (TACC , FF V- R): descriere analitică CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen analitic în creion revizuit în pană Note despre desen Nota ulterioară: " Lire" MARKER: Eastlake: "Cea mai bună figură este S Felicissimus (partea centrală restaurată)"; Cavalcaselle în corespondență cu S Felicissimus: "frumos - ton suculent cu liniuțe ca Crivelli" FABRIANO, TRAPETORIA FOSTEI BISERICI SFANTA LUCIA (fosta SAN DOMENICO) - ANTONIO DA FABRIANO, HRISTOS RAGUNGIT ÎNTRE S DOMENICO, S PETER MARTIR ȘI Călugări DOMINICANI, S LUCIA, S CATERINA DA SIENA Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , FF V- R): "[ ] Școala Florentine - săracă - Trapeza de departe cea mai bună lucrare care seamănă cu Fra Angelico, Gentile da Fabriano și în unele lucruri Niccolo Student (în C ) - stânci ca Fra Angel " CAVALCASELLE (TACC Xii, NM FF R- V; NC FF V- R): netras "Hristos își amintește Angelico - și așa chiar mai mult decât tot călugărul din dreapta ei, cu stâncile, [ed cuvânt neinteligibil] şi fatura" Întreaga pagină dedicată studiului personajelor lui Antonio da Fabriano: "Pictor religios bun lucru - Antonio da Fabriano - Hristos gen interesant de Mezastris [ ] umbrele în liniuțe negre întunecate și contururi aspre - manieră la Mezastris [ ] Hristos [ ] capului nu îi lipsește sentimentul religios - Mezastris Alunno Angelico [ ] Antonio și multe altele în stilul religios (și vechi de la sfârșitul anului sau începutul lui ) pe care Gentile - Gentile are despre sienezul Taddeo di Bartolo și pictorii din Gubbio - Francesco di Gentile este un autor foarte diferit și urât Sunt trei pictori - Antonio contemporan cu Gentile" Notă următoare: "Cine este Onofrio da Fabriano - amintindu-şi Caffi din Bologna" MARKER: asemănarea frescelor cu Angelico (în special a stâncilor) - asemănare cu Pupil și Angelico Comparați cu Gentile Jurnalele de călătorie , p În dosarul Ms it , iV, (= ), VIII, f r, într-un memoriu de lucruri de văzut în Bologna da găsesc citate "două povestiri ale Sfântului Benedict pictate de Onofrio da Fabriano" etc Cavalcaselle evident el argumentează cu privire la posibilitatea ca autorul unora dintre lucrările din Fabriano să fie acest Onofrio, al cărui nume a fost relatată de prietenul său cărturar Michele Caffi ( - ) Rețineți că memoriul este anonim și asta (ca o altă citare ceva mai departe) demonstrează definitiv că Caffi a fost autorul ei John Mazzaferro Studii de Memofonte MATELICA, BISERICA SAN FRANCESCO - MARCO PALMEZZANO, MATELICA ALTEMBOUR (atribuit greșit la p din ghidul lui Murray la Melozzo da Forlì) Colocazione actuală: in situ EASTLAKE (TACC , F V): descriere: "[ ] Pe baza tronului, particularul ornamente [ndr piccola illustrazione] proiectate ca în Palmezzano în Orfanotrofio la Faenza [ ] Ornamente precum poza din Roma & foarte elaborat - Această poză, an altarului din Carmine de la Forlì și Reggiani Pieta - toate sunt inscripționate "Marchus de Melotius" &c (nu Melotiis) și toate sunt, fără îndoială, de Marco Palmezzano, nu, așa cum Mulți scriitori italieni afirmă, de Melozzo da Forlì" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): disegno analitico Notă în desen: "Rotolucci(?) cu fond auriu ca G [iovanni] din Udine și Cotignola" Pe lateral: "Mad și B un pic ca Cima și Bellini - plus primul ca tip, dar nu și ca culoare El aude de pictorii din Trevisano si imitatorii lui Cima [din Conegliano] - si ai friulenilor [ ] - S Caterina defectuoasă [ ] caricatură a slăbiciunilor lui [Lorenzo di] Credi [ ] - cred în asta timp despre pictura din S Girolamo din Forlì - Faenza frumoasa vezi asemanare cu Acest Cele mai frumoase lucruri sunt din până în " în partea de jos "Eroarea comentatorilor] din Vasari Vol iV p [nota editorului lăsată necompletată]" Nota din spate: "(vezi în Monaco nr )" MARCĂTORI: eroarea comentatorilor lui Vasari (vol iV, , p ) și aceea de a avea a atribuit lucrarea lui Melozzo pe baza inscripției "Marcus de Melotiis foroliviensis faciebat" Eastlake și Cavalcaselle au discutat așadar întrebarea, ajungând la a punct comun comparatia cu Retarul Micheline din Orfelinatul Faenza realizata de Eastlake găsește confirmarea în declarația lui Cavalcaselle "Faenza bello vezi asemănarea cu asta" în fine, un aspect curios, care dovedeşte încă o dată că cei doi sunt Împreună Pentru Eastlake, înălțimea lucrării este "probabil F[eet] până la vârful Lunettei"; Cavalcaselle scrie: "de la la de la lunetă până la picioare - măsurată cu vederea" MATELICA, BISERICA SAN FRANCESCO - CARLO CRiVELLI, MADONNA DELLA RONDINE Locația curentă: Londra, National Gallery NG EASTLAKE (TACC , F R-V): descriere analitică: "[ ] Predella - Centru - Naștere - Peisaj rafinat (ca Alb Durer [sic] în unele privințe) cu tulpina lui dreaptă pleacă - Iosif adormit ca M Angelo - Stânga - Sfântul Ieronim făcând penitență [ ] - Rt - Marco Palmezzano, Pala delle Micheline, Faenza, Galeria Municipală de Artă nr inv - Probabil Marco Palmezzano, Madona și Pruncul cu Sfinții Francisc, Lawrence, Ioan Botezătorul, Petru, Domenico și Antonio Abate, Muzeele Vaticanului nr inv MV În rest, de același autor, dar înscris muzeu în iunie și, prin urmare, cu greu văzute la această dată, Fecioara cu Pruncul întronat cu Sfântul Ioan Baptist și Ieronim, Muzeele Vaticanului, MV Al Carmine (dar astăzi în Muzeele San Domenico din Forlì nr inv ), Marco Palmezzano, Buna Vestire (cf tacc , f r); "Pietatea Reggiani" și luneta cumpărate de Eastlake pentru Galeria Națională la sfârșitul anului (NG ), un timp așezat pe altarul Împărtășaniei Apostolilor din catedrala din Forlì Vezi MANCiNi-PENNY , pp - Forlì, biserica San Biagio din San Girolamo, Cappella Feo, distrusă în timpul bombardamentelor din , cu atribuirea nerezolvată a frescelor dintre Melozzo și/sau Palmezzano Vezi DE DiLLiS , p , la nr , unde este menționată formularea "Marcus Palmezanus P Forolivianus" Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte martiriul Sfântului Sebastian - admirabil - Călăi cu arc, săgeți și cruce- arcuri fine ca Pollaiuolo, toate nedrapate" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): desen cu descriere analitică Însemnări în desen: în corespondență cu mantaua Madonei: "sente del Pintoricchio"; a Sf Ieronim: "Flamande cute"; "Obiecte în stil flamand: [ndr word not inteligibil] sfeșnic - vază - carte" Predelă, compartiment central: Nașterea Domnului: "Sf Giuseppe - Clasic - falduri ca Alberto Durero și Mantegna - mândru și grandios Michelangelo - Nebun alla Memmelin - pliuri alla Alberto" Predella, compartiment de dreapta: Martiriul Sfântului Sebastian: "Forme mai clasice decât Polajuolo cei trei soldați - nu atât de mult sfântul" Alte note: "Alunno studio Crivelli", "vezi Labusher [sic] - Beaucousin - Mantegna?" Următoarea notă: " Lire" MARKER: ambele evidențiază degetele lungi și subțiri ale Madonei Eastlake se referă la Durer în raport cu pliurile din compartimentul central al predelei și cu Michelangelo pentru Sf Iosif in acelasi compartiment Considerațiile lui Cavalcaselle sunt, așadar, identice ca identic și referirea la Pollaiolo în analiza figurilor călăilor (compartiment a dreapta predelei) MATELiCA, BISERICA SAN FRANCESCO - EUSEBIO DA SAN Giorgio, COLUL MADONNA COPILUL SI SFINTII IOAN EVANGELISTUL, ANTONIO, NICOLA DA TOLENTINO SI ANDREW Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , FF V- R): descriere: "[ ] Predella - trei subiecte referitoare la St Antonie - ca Pinturicchio - Retable [ ] micul Sfânt Ioan Botezătorul așezat (destul Raffaellesque) ținând Cruce [ ] Predela care seamănă cu Rafael, Perugino și Pinturicchio - Desenul figurilor din lucrarea mare foarte rafaelescă [ ] Hristos cu abdomen mare ca Perugino - Capetele calugarilor (spatele capului putin intors) ca Rafael" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): desen analitic in corespondenta a lunetei: "doi îngeri cu coroană în stil Perugino" Rama: la ora trei figuri din stânga în compartimentul din stânga cu Miracolul piciorului: "toate perugie e Raphaelesque din - "; și se referă la două femei din dreapta în același tabel: " femei - ca la pasul de la Roma Rafe - prezentare" Revista dreapta a predela (Minunea napolitanei): "[ndr figure of] back - like Perugino in Caen" Ora trei paginile ulterioare conțin studii grafice asupra personajelor individuale ale altarului Studii de Madona cu Pruncul și S Giovannino: "și putto-ul este cel mai frumos lucru (S Giovannino) atât ca formă cât şi ca culoare" Tot pe S Giovannino: "ureche urâtă - tip de serafim în S Pietro în Perugia - condus ca Nebunul de Goldfinch fuzionat - Desen în Hans Memling Raffaello Sanzio, Buna Vestire, Adorație, Prezentarea lui Isus în Templu, predela încoronării Fecioarei (numită Pala Oddi), Muzeele Vaticanului nr inv Perugino, Nunta Fecioarei, Caen, Musee des Beaux-Arts nr inv Perugino, Polipticul Sf Petru, dezmembrat în diverse locații Raffaello Sanzio, Madonna of the Goldfinch, Florența, Galeriile Uffizi inv nr John Mazzaferro Studii de Memofonte grăsime formă şi stil ca la S Pietro in Perugia presupusa ingeniozitate?" în corespondenţa celor Pruncul Isus: "Mad del Cardelino Firenze - dar rujul este prea colorat și slab - nu așa S Giovannino" corespunzând hainei Sfântului Ioan Evanghelistul: "verde ca Lord Ward și Perugino" ; del S Andrea: "vezi Pad[re] E[terno] la S Damiano Assisi , idem în San Pietro Perugia" și pe picior (desenat în detaliu) "bel fin ferm picior frumos formă vezi Perugia"; del S Antonio da Padova "mai tânăr - plin de sos glazurat colorat - topit - omogen (?) - umbre grase si crepolate - aparent Raffe de manieră a -a" Pe o altă foaie se întoarce să deseneze figurile compartimentului în detaliu stânga predelei, despre care a vorbit deja Pentru cei trei din stânga: "vezi Rafe pasul an - Vatican - a -a [maniera]"; pentru femeile din dreapta: "vezi Vatican și Londra" MARKER: în general cei doi sunt de acord asupra influențelor perugiană și rafaelescă primit de Eusebio, în special în S Giovannino și în figurile predelei Eastlake el ia în considerare și Pinturicchio, ceea ce Cavalcaselle pare să nu facă SANSEVERiNO MARCHE, SACRISTIA NOULUI DUOMO, PINTURiCCHIO, MADONNA DE PACE Locația actuală: Sanseverino Marche, Pinacoteca Civica Tacchi-Venturi (deținută de al Arhiepiscopiei Camerino) EASTLAKE (TACC , F R-V): descriere analitică: "tempera (sau guașă - verdeață brută) [ ] stânci a la Pinturicchio formând un pod natural [ed ilustrație mică] - în stânga cavalde (Magii întorcându-se) trecând pe sub ea - C îmbrăcat - halatul lui exterior albastru cu vârfuri de aur ca Signorelli - Căptușeală verde a hainei lui M aceeași" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen analitic Note: "Specia de guașă [ ] luminile reverului verde se atinge cu aur la vârf ca Signorelli [ ] Aceeași figurine călare" MARKER: pentru Eastlake "tempera (sau guazzo)"; pentru Cavalcaselle "un fel de guașă" Ambele recunosc elemente tipice Pinturicchio: pentru englez este arcul stâncoasă pe sub care trec Magii călare, pentru italian "figurele obișnuite călare" Referire obișnuită la utilizarea aurului, asemănătoare cu cea a lui Signorelli SANSEVERiNO MARCHE, NOUL DUOMO (BISERICA SANT'AGOSTINO) - LORENZO Di ALESSANDRO DA SANSEVERINO, MADONNA ȘI COPILUL, S IOAN BOTEZATORUL ȘI S SEVERiNO Locația actuală: Sanseverino Marche, Pinacoteca Civica Tacchi-Venturi n inv municipal EASTLAKE (TACC , F R): aproape sigur "Tabelul M & C îngerii rotunji - ceva de genul N da Foligno - episcopul rt Sfântul Ioan a plecat" care însă (probabil din greşeală în transcriere) Eastlake pozează la San Domenico Raffaello Sanzio, Gavari Crucifixion (deținut de Ward la acea vreme, apoi Mond), Londra, National Gallery NG Eusebio da San Giorgio, Buna Vestire, Assisi, mănăstire San Damiano Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen rezumat și note: "Figuri mare în natură [ ] Îngerii un pic ca Nicolo" Alte note cu cerneluri diferite, probabil succesive unul altuia: "pictura lui S Severino și [ndr e] bela - S Giovanni ca cel din Sarnano vezi p [ ] vezi capela S Antonio din Assisi - Crezul de S Severino - vezi S Giuseppe Urbino în același mod (vezi un tablou de Lodovico di S Severino Recanati pr ) - vezi în picturile Pausola" stânga sus altă notă: "italiano p - Vol iii"; se referă la al treilea volum din Noua istorie a picturii, unde pictura este de fapt menționată, în nota ; notația și de aceea a fost scrisă din în Apoi; se evidenţiază asemănările cu Niccolo da Foligno MARKER: pentru ambele o lucrare care amintește de Niccolo Alunno; amândoi renunță să dea un nume pentru episcop TOLENTINO, BAZILICA SFÂNTUL NICOLA - PIETRO DA Rimini ȘI AJUTORUL (?), FRESCOLE (pe Ghidul Murray citat la p cu atribuire lui Lorenzo şi Jacopo Salimbeni) Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , F R): citat foarte rapid în care, de fapt, exclude că pot aparțin Sanseverinilor: "Duomo S Niccolo fresce - Siene nu de pictori de Cartier" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM FF V- V; NC FF R- R): trei pagini cu desene și consideraţii asupra capelei bazilicii Chiar și italianul pare să excludă asta Sanseverinii pot fi autorii: "Stilul giotesc - cu siguranță de la sfârșitul anilor - " Câteva comparaţii în descrierea subiecţilor: "Circumcizia ca la Siena alla Gabbella - Masacrul nevinovaților ca Duccio - Unul atârnat de spânzurătoare ca Laureti Siena - Limbo Hristos ca sienezii" În îndoială, el înaintează ipoteza că autorul ar putea fi Onofrio da Fabriano menționat de Caffi în memoriul său de la Bologna și despre care nu știe nimic Din nou, el se concentrează asupra figurilor alegorice din colțurile cornișelor bolții: "aceste alegorii sunt minunate și giottesce, în timp ce Evangheliştii și cei Doctori din tavanele sunt de proporții proaste - falduri drepte urâte, așa cum se vede la pictorii din Arimini și Ravenna Semnul de înger al Evanghelistului - și tip giottesc - se vede un școlar" MARKER: atât Eastlake cât și Cavalcaselle exclud faptul că Sanseverinos sunt autori ai fresce și se înclină spre artiștii școlii siene (deși Cavalcaselle identifică unul discontinuitate care duce înapoi la pictorii din Rimini) Pentru Sarnano și Recanati vezi aici respectiv nr și ; nicio referire la Capela din Sfântul Antonie (în bazilica inferioară a Sfântului Francisc de Assisi?) în Noua Istorie Poate indicația lui San Giuseppe în Urbino și un slip pentru oratoriul San Giovanni Battista, unde Lorenzo și Jacopo Salimbeni au pictat un întreg ciclu de fresce Tripticul este păstrat în Pinacoteca di Corridonia (pe vremea Pausola) cu Madona și Pruncul între Sfinții Ioan Botezătorul și Maria Magdalena de Lorenzo d'Alessandro da San Severino, provenind de la biserica locală Sfinţii Petru şi Pavel Diferența de atenție față de ciclul de fresce dintre englezi și italieni ar putea fi justificată prin faptul că Eastlake era interesat în special de picturile mobile, care puteau fi mai ușor cumpărate și plasate la National Galerie cu toată sinceritatea, nu mi se pare că o asemenea atitudine reiese fără echivoc din examinarea caietelor referitoare la călătoria din septembrie , dar ar fi de dorit o cercetare mai aprofundată asupra subiectului Cf aici la n John Mazzaferro Studii de Memofonte MACERATA, BISERICA SFANTUL IOAN - FRANCESCO FANTONE DIN NORCIA, RAGUNGIREA (la vremea atribuită lui Cola dell'Amatrice) Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , FF V- R): "[ ] Crucifix real, mărime naturală, fixat pe o poză [ ] în unele lucruri femeile peruginesc fețe palide [ ] mâini nu rău trase (ca maro pal Palmezzano) draperie indiferentă, dar târzie și suficient de mare, numită Cola dell'Amatrice" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): desen: "Cola (Cola della Matrice) Scolar Perugino - Hristos in relief - Cafea subtire-de culoare deschisa tarziu ca Melozzo Palmezzano da Forlì" Note suplimentare: "vezi pictura din Sacristia Catedralei Macerata - Vezi la Roma SG Laterano și Campidoglio" MARKER: "maro pal" al Eastlake corespunde "culorii slabe cu cafea deschisă târziu" a Cavalcaselle; în ambele cazuri se propune comparaţia cu Palmezzano Ambii par a fi de acord asupra atribuirii Amatricei lui Cola SARNANO, BISERICA SAN FRANCESCO - VICORE CRiVELLI, ADORANT MADONNA SI INGERI MUZICIENI Locația actuală: Sarnano, Pinacoteca EASTLAKE (TACC , FF V- R): descriere analitică: "[ ] Roba lui M elaborată brodate cu aur și bine executate, dar nicio parte din carne, capete sau mâini, egală cu Carlo Crivelli - deci probabil o lucrare a lui Vittor Crivelli [ ] Pe ansamblu an lucrare elaborată și bogată de succes în toate părțile și calitățile principale, cu excepția principalelor - Capetele, mâinile și porțiunile goale - care, deși nu sunt rele, nu sunt de mare merit, au negru contururi ca Carlo Crivelli" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F BiSR): desen analitic: "cap mare Madonna - mâini lungi cu degete ascuțite - bine conservate" și apoi (adăugând de câteva zile mai târziu): "inferior - mai bine în Falerone" MARKER: ambii sunt de acord asupra atribuirii lui Vittore Crivelli SARNANO, SACRISTIA BISERICII SAN FRANCESCO - VINCENZO PAGANi, S LUCIA SI GLORIA DI ANGELi Locația actuală: Sarnano, Pinacoteca EASTLAKE (TACC , F R-V): descriere: "[ ] atingerea copacilor mai apropiați Ferrarese - prima referire ar putea fi la tripticul lui Allegretto Nuzi (tocmai în sacristia Catedralei și astăzi în Curia Arcivescovile), menționată în caiete atât de Eastlake, cât și de Cavalcaselle; dar mai probabil este unul Madona cu Pruncul "în nori", cu Sfântul Iulian în stânga și Sfântul Antonie în dreapta și devotați în genunchi, amintiți în caiete numai din Eastlake și datate (fără englezii să creadă) lui Stefano Folchetti (Eastlake tacc , f v) Lucrarea este dată astăzi lui Lorenzo di Giovanni de Carris da Matelica, cunoscut sub numele de Giuda Ii multumesc Stefaniei Castellana pentru ajutor la reconstrucție referirile la San Giovanni in Laterano si Campidoglio au legatura cu altele lucrări de Cola dell'Amatrice, inclusiv Moartea și Adormirea Fecioarei, acum în Campidoglio Se referă la Madona care adoră Pruncul și îngerii din biserica San Francesco (alias Fortunato) din Falerone, încă in situ, descris de Eastlake în tacc , f r si de Cavalcaselle in tacc Xii, N M f r; NC f v Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte Gust general de draperii și chiar cap, ca Garofalo și ca venețienii - Tunica ei adâncă purpuriu cu eșarfă albastru deschis peste sân (ca Garofalo)" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F BiSV): desen; o notă despre atragere coincidența peisajului mărginit de copaci: "Ferrarese la fel de frumos ca Palma [ ] are del giorgionesco - din ferrarese" Notă (cel puţin din martie , când C a vizitat colecţia): "vezi pictorul tabloului Campana la Roma de la Monte Rubiano" MARKER: ambii sunt de acord asupra accentelor ferrareze ale catargelor SARNANO, COLEGIAT LUI SANTA MARIA DIN PIAZZA ALTA - LORENZO D'ALESSANDRO DIN SANSEVERiNO, MADONA ÎNSCRONATĂ CU COPIL ȘI SFINȚI Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , FF V- R): descrierea frescei Autor necunoscut "[ ] Alm mai sus aparent adăugat Desenarea în părți cele mai manierate (piciorul Sfântului Ioan) [ ] Cuiele degetele lungi ale Sfântului Ioan se proiectează dincolo de capetele degetelor aproape ca niște gheare" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen și note: "Personaje îngerii Student cu siguranta nebun tip de caracter religios și asemănare cu elevul Sf Sebastian figură lungă și subțire - picioare foarte lungi - contururi aspre și late - roșiatice - la culoare cu fier dur - picioare lungi și urâte - la fel degetele plate și turtite [ ] SGB lungi și subțiri unghii lungi cu degetul lung ascuţit" Poate notează mai târziu: "vezi Tabelul la S Severino p - biserica S Agostino în vestibulul din stânga când intri - se crede a fi Severini Lorenzo - vezi S Giovanni Urbino" MARKER: ambele evidențiază particularitatea unghiilor de la picioare ale St Ioan SARNANO, COLEGIATUL SFÂNȚI MARIA DIN PIAZA ALTA, SACRISTIA - NiCCOLO STUDENT, SFINTI DIN UN PANOU DE ALTAR Locația actuală: Sarnano, Pinacoteca EASTLAKE (TACC , F R): descriere: "în Sacristie - parte dintr-un altar - patru singure Sf în compartimente înguste gotice (cum ar fi aranjamentul lui Nic da Foligno) aparent de S Severino - S Benedetto copiat din lemn Crivelli [ ], gurile deschise la unele, arătând dinții (parcă ar fi vorbit) sub buza căzută" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): desen: "Stupendi(?) de S Severino precum Fonturile și culorile Student - mod de a desena și deschide gura ca Nicolo da Foligno" Notă următoare: " " Giovanni Pagani (tatăl lui Vincenzo), Madonna del Soccorso, anterior în colecția Campana și acum la Avignon, Musee du Petit Palais nr inv Vezi nr Ciclul de fresce în oratoriul San Giovanni in Urbino de Lorenzo și Jacopo Salimbeni John Mazzaferro Studii de Memofonte MARKER: în timp ce ținem de o atribuție probabil comunicată lor oral a un Sanseverino, ambele evidențiază asemănările cu Alunno MASSA FERMANA, MÂNĂSTIREA MICILOR REFORMATORI - VINCENZO PAGANi, ADORATIA PĂSTORILOR CU SF FRANCIS DIN ASSISI Locația actuală: Massa Fermana, Galeria Municipală de Artă EASTLAKE (TACC , F V): citat: "Probabil Pagani - un tablou mare - Nașterea Domnului - M ridicarea vălului din C (imitat de la Loretto M )" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F BiSV): desen: "Francesco [ed slip pentru Vincenzo] Pagani? - imitator al lui Rafael aici - Notă ulterioară: "Tipuri asemănătoare cu cea a Sacristia Macerata - in Pausola" O alta nota ulterioara: " de lire" MARKER: ambele surprind o asemănare evidentă cu Raphael MONTEGiORGiO, BISERICA SAN SALVATORE DE AGOSTINIANI - FRANCESCUCCiO GHiSSi, MADONA SMERENII Locația actuală: Montegiorgio, biserica Sant'Andrea EASTLAKE (TACC , F V): citat: "[ ] like Alegretto" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen și note: "Vezi de la Fornari la Fabriano, un tablou marcat (presupus a fi maestrul lui Gentile) acum văd marea diferență față de asta in Fabriano la aceasta Acesta este aproape Allegretto Nuzi - plăcut să fii confuz (poate fi autorul [notei editorului lăsat necompletat]" Note ulterioare: "vezi pagina la fel p idem p la fel p " MARKER: ambele, raportând inscripția care o atribuie lui Francescuccio Ghissi, ei surprind rudenia cu operele lui Allegretto Nuzzi FERMO - CAV ViNCi - ViCTORE CRiVelli, S Jerome Penitent Locația actuală: colecție privată S-a licitat pictura Sotheby's Old Masters lot nr cu atribuire lui Vittore Crivelli "Loretto M" reprezintă Madonna del Velo sau di Loreto a lui Rafael, din care există numeroase exemplare Originalul și astăzi la Muzeul Conde din Chantilly nr inv În sacristia Catedralei din Macerata, Vincenzo Pagani, Madona în Slavă cu Sfinții Giuliano și Antonio di Padova; în Pausola (azi Corridonia), Madona cu Pruncul, Sf Petru, Sf Francisc și doi îngeri, astăzi la local Galeria de artă parohială Referire la Madona cu Pruncul de către Allegretto Nuzi la vremea aceea în Casa Fornari din Fabriano și astăzi în Urbino, Galeria Națională Marche nr inv D referirile (numerotate de Cavalcaselle) sunt, respectiv, la frescele lui Allegretto din sacristie Santa Lucia Novella (alias San Domenico) din Fabriano, Fecioarei cu Pruncul cu Sfinții Antonio Abate și Giuliano în sacristia Catedralei din Macerata (azi în Curia Episcopală locală), tot de Allegretto, și la poliptic din Santarcangelo di Romagna de Jacobello di Bonomo Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte EASTLAKE (TACC , F R): citat: "[ ] posibil același pictor, dar nu face parte din retablo - executat nu foarte atent" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen: "Hristos pe cruce ca Matei - asemănarea lui Matteo care se vede în S Agostino în trei piese [ ] Se pare că Carlo Crivelli - vezi Costabili - scoala?" MARKERS: ambii se îndoiesc de paternitatea lui Vittore Crivelli și sunt de acord cu asta este o lucrare de execuție modestă FERMO - COLECȚIA DE MiNiCiS - FRANCESCO DI GENTILE DA FABRIANO, VIZITAREA Locația actuală: necunoscut În anii în Bracciano, în Castello Odescalchi EASTLAKE (TACC , F R): descriere: "Draperie Crivellesque - [ ] Săraci capete de lemn - vene în dosul mâinilor - draperii hașurate, dar toate aspre" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): desen: "Culoarea tare - are o mare parte din Crivelli - pliuri germane din - decorat fara relief - culoare trista - gălbui - gros - crud" în margine: "vezi Roma p , , " MARKER: ambii sunt de acord asupra execuției brute și asupra accentelor lui Crivelli A muncii SANT'ELPIDIO A MARE, BISERICA OBSERVATORILOR MINORI - ViTTORE CRiVELLI, POLIPTIC ÎNCORONĂRII FECIOAREI Locația actuală: Sant'Elpidio a Mare, Galeria de Artă "Vittore Crivelli" EASTLAKE (TACC , FF V- R): descriere analitică: "[ ] un altar mare acum pe un peretele lateral (care arată cum au fost așezate imaginile Vinci) [ ] Lateral compartimente [ ] Acelaşi episcop ca în tabloul Vinci - S Bonaventura - ţinând carte deschisă în rt stânga și același copac în rt [ ] Cartea Sfântului Francisc în stânga, crucifix în rt, de unde, ca în imaginea Vinci, liniile merg de la mâini și picioare la mâini și picioare [ ] Predela imagini foarte slabe și alte părți rănite - unele aparent revopsite grosolan" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): desen și note: "seamănă un pic Matei din Siena Arată ca un însoțitor al fulginatului [ ] german și al pliurilor largi [ ] Caracter al lui Hristos, tip, falduri slabe și germane [ ] curios pânza albastră din spatele Hristos [ ] Stâlpi precum Vivarini plini de decorațiuni și picaturi Predella slack - scoala de Vittore Crivelli, Polipticul Euffreducci, descris imediat înainte în caietul lui Eastake și deja la acea vreme dezmembrat (panourile individuale erau în posesia cav Vinci în Fermo) referirea este la polipticul (deja dezmembrat) de Matteo da Siena din biserica Sant'Agostino, din Asciano Nu este clar care este Sfântul Ieronim penitent la care se referă Cavalcaselle, în colecția Costabili din Ferrara DELPRIORi , în special p , nota Referiri la un alt caiet de Cavalcaselle pe care nu l-am putut localiza O altă referire la Polipticul Euffreducci, deja dezmembrat, deținut de Vinci în Fermo John Mazzaferro Studii de Memofonte fel de Vittorio Crivelli" Note ulterioare: " Lire Student din Foligno, atinge-l pe acesta manieră" MARKER: cei doi sunt de acord asupra slăbiciunii predelei SANT'ELPIDIO A MARE, BISERICA OBSERVATORILOR MINORI, VICORE CRiVELLI (ATRIBUIT CĂTRE), TRIPTICUL VIZITĂRII ŞI SFINŢILOR Locația actuală: Sant'Elpidio a Mare, Pinacoteca EASTLAKE (TACC , F R): descriere: "[ ] Întregul nu este suficient de bun chiar și pentru Victor Crivelli [ ] Deasupra (dar care nu face parte din această lucrare) o mică imagine mizerabilă a Răstignire" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): schiță și note: "poza școlii de Victor" MARKETORI: ambii sunt de acord cu faptul că lucrarea este de către elevii lui Vittorio CASTEL Nuovo (CATUNUL RECANATI), BISERICA SANTA MARIA DI CASTELNUOVO - LORENZO LOTO, TRANSFIGURARE Locația actuală: Recanati, Muzeul Civic Villa Colloredo Mels EASTLAKE (TACC , F V): descriere analitică: "[ ] Fine Giorgionesque impasto peste tot (spre deosebire de multe lucrări subțiri ale Loto pe pânză) - The Elias & the action of C nefericit - fără capete bune - mâna lui Peter care ține cheile bune și St John nu e rău - niște picioare slab desenate, dar culoare bună [ ] tonuri bune și armonie bună mai ales în Moise - dar în ansamblu un tablou indiferent" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen și note: "Mult email și bob de culoare pentru Palma și Giorgione dar mai mult ca caracterul pliurilor idem [ ] Hristos este slab - figura medie miscare instabila - gura betiva - relaxata si de culoare deschisă [ ] S Moise - Paolo Veronese Isaia s-a răsucit la lotus mereu pe La Palma pliuri și culori - San Pietro mișcare cel mai bun top mai ales - bine picioarele Sf Ioan - Leonardo arată ca tipul S Jacobus pe La Palma Culoare și masă levicata Leonardesca Mişcarea Dosso Dossi" Note ulterioare: " Gata înainte cea a lui Loreto ca Hristos adulterul? Ancona Madrid" MARKER: ambii văd influența lui Giorgione în amestecul de culori; figura lui Hristos este considerat deosebit de slab referirea ar trebui să fie la Retabloul Halbardei, astăzi în Pinacoteca Civica din Ancona n inv , descris de Cavalcaselle NM r, NC v; referirea de la Madrid la Portretul lui Marsilio Cassotti și al miresei sale Faustina, Prado nr inv P sau lui S Girolamo penitente, Prado n inv P în orice caz, se înțelege puțin sens Pe de altă parte, este probabil ca aici Cavalcaselle să se gândească la Adorarea Păstorilor de atunci la nr din Catalog Prado (MADRAZO ) și dat lui Palma il Vecchio în corespondență cu lucrarea pe care a condus-o o schiță, Cavalcaselle (care a vizitat Madrid în ) a scris: "Credo Lotto" Nota scrie în partea de jos Cavalcaselle, Madrid, Prado, de Madrazo, - Catalogul los cuadros del Real Museo - p Lucrarea şi astăzi atribuit lui Bonifacio de' Pitati (P ) Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte RECANATi, CHiESA Di SAN DOMENiCO - LORENZO LOTTO, POLiTTiCO Di RECANATi Colocare actuală: Recanati, Museo Civico Villa Colloredo Mels EASTLAKE (TACC , FF V- V): descriere: "S Domenico (cor - Dead C susținut de un înger [ ] Magdalena sărutând mâna stângă a lui C [ ] o siluetă acoperită cu draperii albastre in spate Lorenzo Loto [ ] Draperie ascuțită și asemănătoare hârtiei (cum ar fi Previtale) [ ] a Bishop & St Benedicte - același maestru [ ] Alți doi sfinți - unul în armură și un benedectin = același maestru Sacristie Două jumătăți de figuri ale Sfinților - Magdalena și o benedectină - aceeași încă două jumătăți de cifre - Sfânta Ecaterina de Siena? & St Winceslaus [ ] Ultimele două poze numite eligibil că cu Sfântul Winceslaus poate cel mai bun [ ] Întregul de Lorenzo Lotto [ ] Poza din centru [ ] M & C tronați" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F R): desene și note: "[Cristo] oseo - schelet"; schiță cu indicarea numelor lui S Flaviano și S Domenico; o altă schiță cu două figuri (una în armură) indicate ca S Pietro Martire și S Vitale; alta schita: Maddalena si (din nou) S Domenico în corespondenţă cu Maddalena: "Carpaccio o Previtali"; Magdalena: "sotto golla umflat"; S Domenico "foarte frumos"; mai general "se poate înțelege greșit cu culoarea subțire Savoldo în umbră" O altă schiță: "S Caterina da Siena [sau] S Chiara - S Vincislao" la acesta din urmă: "mână cu paralizie" și apoi redesenat în afară de față: "identic cu Antonello" Desen al Madonei cu Pruncul întronat la S Gregorio: "frumos în vârf"; lui Pius al III-lea "frumos cap" "Îngeri de jos cu vioară la Previtali tip - mai ales cap și tip [ ] Mad bine desenat - un pic obraznic - tinde să Botticelli [ ] Heruvimi de forme mari și sunt cu colțurile îndoite puțin în jos Botticelli" MARKETORI: în afară de îndoiala cu privire la identitatea S Caterina, referinţele de atât la modul de pictură al lui Previtali RECANATI, BISERICA SAN DOMENICO - LORENZO LOTTO, S VINCENZO FERRER iN Glorie Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , F V): citat: "Școala Lotto - o frescă în biserică, de asemenea, aceeași caracter" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): schiță și notă: "Fresco del Loto - Rafaelesc bine conservat Culoare neclară - lumină - stil de pliuri caste a la Raffaele - ai fost la Roma? Culoarea luminii vagă uneori deasupra ei pare Rafael al disputei - nu e Veneto Forme Raffaele - stil - desen forme heruvimi et Ambii școlari" MARKETORI: ambii se întreabă despre oportunitatea de a atribui lucrarea unui elev de Atât Eastlake, cât și Cavalcaselle listează separat panourile polipticului; i-au găsit împărţiţi, lipsiţi de rame și împrăștiate între cor și sacristia bisericii, fără a realiza că erau elemente ale unei singure piese retablo Aici, pentru comoditate, sunt considerate toate împreună, în ordinea propusă de Eastlake Raffaello Sanzio, Disputarea Sacramentului, Camerele Vaticanului John Mazzaferro Studii de Memofonte Lot Cavalcaselle face acest lucru punând accent pe personajele romane și rafaelesce ale operei, ajungând să se întrebe dacă artistul fusese la Roma RECANATI, CATEDRALA SAN FLAVIANO, SACRISTIA - LUDOViCO URBANi DA SAN SEVERINO, MADONNA CU COPIL, INGERI SI SFINTI Locația actuală: Recanati, Muzeul Eparhial EASTLAKE (TACC , F R): descriere: "Această poză este o caricatură a lui N da Foligno" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): "Caricatura lui Fulignate și Crivelli" Probabil mai târziu notează: "Iată diformitățile la care a condus maniera zeilor Severino Scholar of Pupil - sigur că îngerii care se joacă sunt cei ai Elevului - the putto dar deformat Sf Benedict și Sf Sebastian un pic ca Matteo da Gualdo" Notă după : "Crowe vol iii p " MARKER: pentru ambele lucrarea este afectată de o imitație "încărcată" de către elev ANCONA, BISERICA SAN FRANCESCO AD ALTO - TiZIAN, PALA GOZZI Locația actuală: Ancona, Galeria Civică de Artă Francesco Podesti nr inv EASTLAKE (TACC , FF V- R): descriere: "S Francesco - Zoccolanti - Titian [ ] aceeasi compozitie intr-un tablou la Ragusa [ ] Stânga St Francis - deasupra a doi copii îngeri cu ghirlande (ca în partea superioară a Sfântului Sebastian al lui Tizian, Roma)" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): desen și note: "tabel [ ] Altul cea mai mare poză spusă la Ragusa [ ] amintește cele mai frumoase lucruri - cei doi îngerași Tițian a Roma Angelo [ed stânga sus a privitorului] poartă alb [ ] Treviso angelo [ ] Sfântul Francisc ca Pala Pesaro tipo [ ] Angelo își scoate mantia, sau ține, lui Mad cealaltă mână pe piciorul putto - Tip ca Treviso, Veneția în fond co S Marco şi P Ducale" MARKER: referința comună la Înălțarea Dubrovnikului (pe vremea Ragusa) e citit clar pe o sursă sau raportat oral de o terță parte, nefiind văzut-o Eastlake din Cavalcaselle; din acest motiv eroarea în asimilarea lui apare logică la iconografia Pala Gozzi se face referire la cei doi îngeri din dreapta sus pereche de îngeri vizibili în Madona lui S Nicolo dei Frari din Muzeele Vaticanului, deasupra figurii de Sf Sebastian ANCONA, CASA ORSI - VENETIAN CATARINO, POLYCTIC Tizian și asistenți, Polipticul Adormirii Maicii Domnului, Dubrovnik (Ragusa) Titian, Madonna of San Nicolo dei Frari (sau a Salatei), Muzeele Vaticanului nr inv MV Tizian, Buna Vestire Malchiostro (?), Treviso, Catedrala Titian, Pala Pesaro, Veneția, bazilica Santa Maria Gloriosa dei Frari Trebuie menționat că Madonna dei Frari din Vatican este una dintre picturile "de referință" pentru Cavalcaselle pe iulie , într-una dintre primele (și foarte rare) intervenții publice în Marea Britanie, italianul publicase un articol despre "Spectatorul" în care, în contextul unei serii de plângeri cu privire la practica restaurării contemporane, a indicat S Sebastiano din altarul Tizian ca fiind lipsit de gloria sa din vina lui Vincenzo Camuccini, care ar fi făcut-o prost restaurat Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte Locația actuală: Baltimore, Walters Art Museum nr inv , EASTLAKE (TACC , F V): descriere: "Casa Arsi [sic] [ ] Style Giottesque [ ] Large atingere (cum ar fi bizantin în ceea ce privește tehnica)" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): desen și note: "Tinte accese un poco ca la Padova Remitani - ochi deschis - pensula lata - in stil bizantin - Taddeo di Bartolo era la Padova" Probabil notează mai târziu: "il Caterino - Dozinale painting del genul Jacometto di S Angelo - Piegare alla trecentista - simte puțin din Guariento ai Eremitani - Vezi zicala din Milano - Cel care l-a văzut pe Tadeo - Formele sunt mai puțin urâte - sprâncenele și stilul grecesc nu sunt văzute ca la Jacobello di S Arhanghel - acest Caterino este mai simplu - și se simte din anii " MARKER: "Atingerea mare a lui Eastlake (cum ar fi tehnica bizantină)" îl consideră perfect confirmare în "peria largă - alla Bizantina" a lui Cavalcaselle JESI, BISERICA SAN FRANCESCO AL MONTE - LORENZO LOTTO, MADONNA DELLE ROSE Locația actuală: Jesi, Galeria Civică de Artă nr inv P și P (ramă) EASTLAKE (TACC , F R): descriere: "[ ] defect obișnuit la desen - de exemplu în C (dar intenţia foarte plăcută) - Madona tiziană" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen și note: "undeva și a scăzut culoarea (care era subțire) [ ] asemănarea se găsește în culoarea pierdută - cu rujuri contururi - iar culoarea [ed cuvânt de neînțeles] cu Pellegrino da S Daniele - aici și Correggiesco - capul Madonnei se uită la carte și cu mâna (adică două degete) acolo ține la mână ca Coreggio Are acel efect murdar și pătat ca Pelerin Defecte obișnuite cu picioarele și picioarele - degetele de la picioare desfăcute și Puto manierat - Mad feliat - pliuri de stil urât Sf Ieronim Palma Perspectivă foarte aeriană Vopsit în lumină Coreggio sotto et poi voiled" Nota din spate: " " MARKER: ambele amintesc "defecțiuni obișnuite": în mod generic în desenul pentru Eastlake, în special în picioare și picioare pentru Cavalcaselle JESi, CHiESA Di SAN FLORiANO - LORENZO LOTTO, DEPOSiZiONE Di CRiSTO NEL SEPOLCRO Colocația actuală: Jesi, Pinacoteca Civica n inv P EASTLAKE (TACC , FF V- R): "[ ] Magdalen în genunchi și ținând mâna lui C ill tras, cu brațul scurt - Acțiunea lui M cu brațele ridicate extravagant [ ] Omul de la C picioarele ținând draperiile albe una dintre cele mai bune [ ] - păr masiv, nu spre deosebire de Correggio - Capul lui C obișnuit și sărac - un cap de femeie ridicat, scurt scurt [ ] - Culoare în general robust, dar suprafața netedă - un preparat ușor dedesubt" Sull'identificazione del politico con quello oggi a Baltimora și veda MAZZAFERRO-AVERY-QUASH ( ), p , nota Frescuri de Guariento în două capele ale bisericii Eremitani din Padova Jacobello di Bonomo, Polipticul lui Santarcangelo, cf la nr John Mazzaferro Studii de Memofonte CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): desen și note in corespondenta a primei figuri din dreapta: "personaj ca Gaudenzio"; al treilea: "Sfântul Ioan cel tânăr [ ] Leonardo" Notă în partea de sus a paginii: "Coreggio Dresden(?) - pliuri pe La Palma e Perugino" Pe lateral: "Întotdeauna puţin porţelan şi lustruit dar multă grijă în conduită - Capul lui Hristos slăbit" MARKER: citat (deși în contexte diferite) din Correggio (citatul extins al Correggio de Cavalcaselle în corespondență cu Madonna delle Rose (cfr supra) în urmă totuși să presupunem o discuție reciprocă asupra influenței artistului asupra Loto); referire comună la "slăbiciunea" capului lui Hristos; în sfârșit, atât pentru suprafață de culoare și netezite: Cavalcaselle subliniază că culoarea este întotdeauna condusă cu Grija mare; Eastlake dă o explicație mai tehnică, presupunând pregătirea de fundal este clar JESI, BISERICA SAN FLORiANO - LORENZO LOTTO, ALTAPE S LUCIA Locația actuală: Jesi, Galeria Civică de Artă nr inv P EASTLAKE (TACC , F R): descriere: "[ ] Loto foarte indiferent [ ] posibil munca unui savant - unele părți foarte proaste [ ] în general sub Loto" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): schiță și note: "Pasticcio - dat la Tizian o imitație a lui Loto - și a lui Paolo - și, de asemenea, a modernului" MARKER: o identitate substanțială de opinii reiese asupra slăbiciunii cadrului care, în cazul lui Eastlake, se extinde până la îndoiala chiar și de scrisul lui de mână SENIGALLIA, MÂNĂSTĂ MARIA DELLE GRAZIE - PIERO DELLA FRANCESCA (MA ALL'EPOCA ATTRIBUiTO A FRA CARNEVALE), MADONNA Di SENiGALLiA Colocația actuală: Urbino, Galleria Nazionale delle Marche nr inv D EASTLAKE (TACC , FF V- R): descriere analitica: "[ ] Toată carnea este în jos semi-tentă maronie plată - [ ] Mâinile bine desenate - toate foarte atente Ochii celor doi accesorii figuri apropiate împreună - nasul lung, dar la capăt lat, plat și calmuc african ca - gura același personaj african (ca Pietro della Francesca) [ ] Umbre nu întunecate, dar bine indicat [ ] Cu excepția cărnii, întregul amintește de unele armonioase Poză olandeză la o scară rece [ ] Părul [ndr Madonna] executat cu delicatețe - mai mult minut decât Pietro della Francesca & nu în fulgi [ ] La prima vedere personajul & expresie a M s-ar pronunţa P della Francesca - dar acesta din urmă este mai ferm în desen și mai puțin monoton la culoare Draperia C are lumini înalte care totuși par să fi fost curățat sau răzuit" Noiembrie : "La Fano și Sinigaglia există retablouri frumoase de Perugino și la în ultimul loc există un tablou remarcabil al lui Fra Carnevale, care seamănă foarte mult cu Pietro a lui Frances" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desene și note: "Fra Carnevale Sinigaglia"; desene în special pentru ochiul și gura putto-ului, chipul unuia dintre îngeri (ochi "mici", nas "lung") și pentru chipul Madonei spațiu ("larg" între ochi, Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte nas "mare", bărbie "mică" și vârf mare, gât "larg"); "Lumini pe halatul lui Copil - făcut prin zgârierea cu vârful astfel încât să pară noi - și așa în ferm de Picioarele lui Putto [ ] Culoare - plate și gri - fără separare de lumină și întuneric - aplatizate (African) - Pietro della Francesca (mic și meschin) [ ] Aceleași personaje în cunoscut sub numele de P della Francesca în Academia Perugia - desen floppy [ ] cap mărunt putti ingerii - forme meschine - totul mai mic Putto hypopotamus [ ] Pliuri caricaturi ale lui Francesco - asemănătoare cu cele ale Milanului - efect de lumină ca pictor Flamand" MARKER: ambele atribuie poza lui Fra Carnevale, chiar dacă văd accente clare pierfrancescani, dar neconsiderând lucrarea calitativ demnă de Piero (Piero "este mai ferm în desen și mai puțin monoton la culoare" pentru Eastlake; pentru Cavalcaselle desenul e "flux" și culoarea "plat și gri") Fără îndoială că joc mult, în atribuire, la apropierea de Pala Montefeltro din Brera, la vremea atribuită lui Fra Carnevale Special atentie si dedicata de cei doi cunoscatori chipurilor personajelor; nasurile lungi ies în evidență, dar plat și lat la capăt, pe care Eastlake îi definește la început pe Kalmyks, ca făcuse deja cu prilejul vederii Retarului lui S Antonio din Perugia, cu excepţia mai târziu ștergeți termenul și înlocuiți-l cu "african"; care coincide cu "zdrobit (african)" scris în caietul lui Cavalcaselle, care pare să se refere la un oarecare nas, chiar dacă scris urmând considerente de culoare Ar putea fi urma tangibilă a unuia discuție între cei doi, în care Eastlake se aliniază cu o definiție a italianului judecat mai mult montaj Din nou: ambii văd accente flamande în tabel În sfârșit, comun observarea luminilor de pe haina Copilului FANO, BISERICA SPITALUL SANTA CROCE - Giovanni SANTI, SACRA Conversaţie Locația actuală: Fano, Galeria Civică de Artă nr inv SC EASTLAKE (TACC , FF V- V): descriere analitică: "[ ] Ambele în execuție (aparent ulei) și în forme și caracter imaginea are puține în comun cu umbria Școala - dar seamănă mai degrabă cu Marco Palmezzano - C este puțin peruginesc, dar cel odihnă - capetele, mâinile și picioarele celorlalți sfinți, este uscat și dur, dar cu un corp bun de culoare - ca Palmezzano [ ] M plăcut și poate mai mult ca Santi - Sfântul Sebastian a profil foarte slab - maxilar subatarnat - dar in general in maniera lui Santi [ ] Poza poate să fie ușor de restaurat, dar până la urmă o lucrare foarte indiferentă - căutând în cea mai mare parte ca a foarte sărac Palmezzano - nu este eligibil" Dal resoconto ai trustees di novembre : "La Fano era nerăbdător să vadă un altar din Sta Croce de Giovanni Santi, tatăl lui Raphael, despre care am înțeles că ar putea fi vândut Poza deși semnată și autentică m-a dezamăgit și este inferior unui alt exemplar al aceluiași pictor din Biserică de Sta Maria Nuova" CAVALCASELLE (NM MS , FASC iii, F R; NC F R) : disegno analitico e note în Cfr qui al n Piero della Francesca (dar la acea vreme Fra Carnevale), Retabul Montefeltro, Milano, Pinacoteca di Brera nr inv Giovanni Santi, Vizita, Fano, biserica Santa Maria Nuova (tacc , ff v- r) Pagina inițial numerotată de Cavalcaselle (atunci r-v) a fost smulsă și mutată de autorul ei la un alt caiet, mult mai târziu, care culege note și materiale pentru istoria artei italiene, adică pentru John Mazzaferro Studii de Memofonte Corespondența Sfintei Elena: "Sf Elena cap grandios un pic ca Ghirlandaio - rote pliuri un pic ca Pietro della Francesca și Perugino nebun Personajul Santi Putto frumos - perugian și de formă mare - dar mâini defecte - ornamentele hainelor p de exemplu de la nebun Nu sunt din Umbria S Macario [ndr de fapt Zaccaria] tare la culoare [ ] Forlì S Rocco idem [ ] S Sebastiano forme dure - culoare idem, degete ca gâscă e tăiat la capăt S Sebastiano cap defect - dar un pic ca Santi După ce am văzut celălalt tablou [ed Vizita, cf infra] mi se pare opera lui Giovanni și la fel și pictura de Milano și Berlin [ ] Găsesc o imagine mult mai bună decât credeam [ ] Vezi asemănarea cu Melozzo din Sacristia de la S Pietro Roma de ce seamănă Marco Forlivese" MARKER: Eastlake spune că "în execuție (aparent ulei) și în forme și caracter poza are putine in comun cu Scoala din Umbria" si pentru Cavalcaselle "gli ornate dei robele" nu sunt umbriene; ambele preferă să sublinieze asemănarea cu Palmezzano (dar sunt referiri la Perugino) PESARO, BISERICA SAN FRANCESCO, Giovanni BELLINi - ÎNCUNAREA Virgin Locația actuală: Pesaro, Muzeele Civice nr inv EASTLAKE (TACC , FF V- R): descriere foarte detaliată: "[ ] Hristos așezat rt - tunică albă brodată ca rochia Dogului din Galeria N " O atenţie deosebită sullo stato conservativo e sui possibili interventi da efectua (in caso di acquisto) Dal resoconto ai trustees del novembre : "La Pesaro mi s-a permis să văd altarul de către Giovanni Bellini mult mai satisfăcător decât cu o ocazie anterioară Lumânările și florile artificiale au fost îndepărtate de pe altar - mi sa permis să folosesc trepte și scări și i am profitat de ocazia de a inspecta bine fiecare parte a imaginii starea sa este prin nr înseamnă atât de rău, așa cum am fost într-o vizită anterioară pe care a făcut-o să presupun Pozele predelelor sunt câteva dintre ele ele sunt egale cu Giorgione, iar aspectul murdar al întregului este doar din crusta de fum și murdărie care o acoperă" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM FF R- R; NC FF V- V): desene și note Cavalcaselle dedică trei pagini retabloului cu un desen de ansamblu, schițe dedicate sfinților din coloane, la elementele predelei și detalii ale capetelor, mâinilor, picioarelor, ochilor "Hristos - fizionomie nu atât de frumoasă - și ghemuită - nas scurt - ca Giorgione [ ] Rochie albă ca Doge în Londra [ ] S Francesco frumos în contur de caractere forme pliuri [ ] - Giorgione da C franco în caricatură - Sfântul Paul se uită în lateral - tip copiat din Palma vechi = sever" în corespondenţa lui S Terenzio: "Jacopo Bellini"; a S Caterina: "Masaccio" (idem S Lorenzo); a Sfântului Ioan Botezătorul: "mândru și aspru în privirea mea - tratat în mare măsură periat - mândria Mantegna - vezi Sfântul Ioan al lui Tiţian" Predella: "Siluete foarte svelte - puteți vedea influența lui Mantegna - Tuns de pensulă alla Traducerea în italiană a Noii Istorie Se regăsește în Ms it , iV, (= ), fasc iii, f r-v multumesc Susy Marcon pentru ajutor în găsirea ei Giovanni Santi, Vizita, Fano, biserica Santa Maria Nuova (NM Ms , dosar iii, f v; NC f v) comparaţia şi cu fragmentele apostolilor şi ale muzicienilor îngeri de astăzi din Pinacoteca Vaticana Giovanni Bellini, Portretul Dogului Leonardo Loredan, Londra, National Gallery NG Titian, S Giovanni Battista, Veneția, Gallerie dell'Accademia n inv Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte Giorgione în picturile mici ca în Uffizi din Florența" ; în S Giorgio și dragonul trimiteri la Giorgione (figura feminină din stânga) și Jacopo Bellini (balaurul); în Convertirea Sf Paul, care coincide cu călărețul din stânga: "robustețea culorii calde roșu Tițian" e "tițian roșu" pentru al doilea cavaler; în Răstignirea Sfântului Petru, preotul col carte roșie "se pare Giorgione" MARKER: rochia lui Hristos este raportată ca fiind identică cu cea a Dogului Loredan alla Galeria Națională Trebuie remarcat faptul că în raportul către mandatarii Eastlake vorbește despre elemente ale predelă identică cu Giorgione așa cum face Cavalcaselle în notele sale Schimbul de opinii asupra lucrării și apoi confirmate printr-o notă aplicată, la o dată neprecizată, de Cavalcaselle din Berlin, în fața lui Hristos mort susținut de doi îngeri de Giovanni Bellini della Gemaldegalerie (Ms , tacc XV, f r) Aici italianul scrie: "Vezi prietenul Rimini Municipalitatea numită Bellini - Eastlake spune o parte din imagine în Pesaro?" Bellini din Rimini și tempera pe lemn păstrată acum la Muzeul Orașului (nr inv PQ); poza de la Pesaro e cu siguranță încoronarea Fecioarei, despre care, evident, Eastlake emite ipoteza că Hristos mort de Berlin atât coping Dincolo de presupunerea eronată, aceasta este dovada sigură a o discutie pe subiect URBINO, BISERICA SANT'AGATA - JUSTO DE GAND, COMUNIUNEA APOSTOLILOR Locația actuală: Urbino, Galeria Națională Marche nr inv DE EASTLAKE (TACC , F R-V): descriere analitică Lucrare vazuta de aproape cu ajutorul lui o scara "[ ] C [ ] avansează piciorul drept [ ] într-un mod cât se poate de absurd [ ] Arhitectura din spatele unei perspective de neînțeles și fără perspectivă inteligibilă - Execuția, văzut aproape, este destul de fără cunoștințe - desenul execrabil [ ] Cel mai bun cap (profil) este a Ducelui [ ] Draperii - falduri minute la capete [ ] Draperiile lui C cu albastru- umbre cenușii și cea a îngerilor de deasupra (același fel) cu pliurile ciudate rupte în porțiunea zburătoare - sunt singurele puncte care sunt flamande - fără cap sau formă, nici măcar arhitectura amintește de școală - Imaginea cu câteva excepții de mai sus arată ca a munca germană timpurie foarte indiferentă" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): disegno e note: "forme antipatiche - niente di fiammingo - ma del Tedesco - alla Frumenti Uffizi Galleria [ ] proporzioni ridicol - chiar Hristos - picioare lungi - pas de marionetă [ ] ducele mai în vârstă decât portret realizat de Pietro - şi lucrul cel mai frumos şi cel mai bine păstrat" MARKER: ambele nu se exprimă asupra autorului; li se pare imposibil ca este o Flamand, când în schimb văd mâna complet inadecvată a unui pictor de scoala germana într-un cadru general extrem de critic, iese consens asupra faptului că portretul ducelui este de departe cel mai bun lucru din operă Probabil Giorgione, Moise fiind încercat prin foc (nr inv ) și Judecata lui Solomon (nr inv ), la Galeria Uffizi Dacă ar fi tocmai cele două pătrate tocmai indicate atribuirea lor către Giorgione, susținută în CROWE-CAVALCASELLE , ar trebui să fie datată din , ii, pp - Nicolaus Froment, Triptic cu episoade din viața lui Hristos, Florența, Galeriile Uffizi nr inv Piero della Francesca, Portret dublu al lui Battista Sforza și Federico da Montefeltro, Florența, Galeriile Uffizi nr inv și John Mazzaferro Studii de Memofonte URBINO, BISERICA SAN FRANCESCO - Giovanni SANTi, PALA BUFFi Locația actuală: Urbino, Galeria Națională a Marche inv D EASTLAKE (TACC , FF V- R): descriere: "[ ] pe fiecare parte a cercului un dans înaripat înger în maniera lui Perugino [ ] Tatăl și mama lui Rafael (cum se presupunea cândva) îngenunchează în colțul rt de jos următorul cadru și în fața lor îngenunchează "prunicul Rafael" - toate cu adorare mâini (este probabil ca acest grup să fie familia donatorului care cu siguranță nu a fost Giov Santi) [ ] M & C aceeași compoziție ca în poza Fano (S[an]ta Croce) - The best figura este St John B cele mai bune părți precum Palmezzano și draperiile lacului violet bine turnate - Sf Sebastian a copiat evident (tors) din antichitate [ ] Cele două portrete sunt bune și femeia este cu siguranță ca modelul obișnuit al lui G Santi [ ] Draperiile îngerilor dansatori destul de în maniera Perugino și la începutul lui Rafael M sprancene inalte cu putina lumina sub ele - față lungă și gură mică - expresie ca doamna R " CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen și note: îngeri giorgonesc în Corespondența îngerului din dreapta: "Multe pliuri amintesc de Perugino" Design dedicat în detaliu Copilului: "mai mult rafaelesc decât toate vezi Fano Ospitale - cap frumos - Raf [ ] Vezi observațiile mele Roma și motivele pentru care seamănă cu Forlì Marco" MARKETURI: în ambele cazuri îngerii din partea superioară a altarului sunt atribuiți lui Perugino (în ciuda referirii lui Cavalcaselle la Giorgione) și a recunoscut asemănarea cu Retabloul Fano de Perugino (și, în acest caz, datoria acestuia din urmă față de Sfinti incepand de la Pruncul Iisus) Eastlake vorbește despre asemănări cu Palmezzano che Cavalcaselle este evident de acord, referindu-se la notele sale aplicate la înălțimea lui a sejur roman URBiNO, BISERICA SAN FRANCESCO - IOAN SANTI, TOBIA SI INGERUL (lucrarea a fost citat în ghidul Murray, p , interpretată de Timoteo Viti) Locația actuală: Urbino, Galeria Națională Marche nr inv D EASTLAKE (TACC , F R): scurtă descriere: "[ ] în înger, capul deși departe superior are ceva de tipul lui Sanzio (numit Timoteo Vite - nu al lui)" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): "amintește-ți de Sanzio - școala lui dacă și elevul sau imitatorul lui Timotei și Santi" MARKER: ambele citesc sugestiile lui Tizian și exclud dreptul de autor al Timoteo Viti: Eastlake fără îndoială, Cavalcaselle într-o formă mai îndoielnică, dar preferând o referire la școala lui Giovanni Santi URBINO, CATEDRALA, SACRISTIA - PIERO DELLA FRANCESCA, FLAGELAREA LUI HRISTOS Locația actuală: Urbino, Galeria Națională Marche nr inv DE Vezi nr Neidentificat Vezi nr Condiții de lucru: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în Centrul Italiei (septembrie ) Studii di Memofonte EASTLAKE (TACC , FF R- R): descriere analitica (opera gia vista nel ): "[ ] hair a figurii din față ca niște șerpi scurti care se termină în puncte și toate aproape de mărime - părul figură de profil scurtă (el este aproape rău) hașurat scurt și minutios [ ] mâini nu sunt remarcabile - picioare destul de lipsite de formă și gută sau hidropic la glezne [ ] Arhitectură rafinată & perspectiva cea mai atentă - Draperie oarecum Mantegnesque - mov lac transparent pe pământ alb - lumină rece pe el" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen și note Note în desen: în corespondența bărbatului de pe tron din stânga: "Trandafir roșu Bellini"; despre Hristos la coloană: "Mantegna"; primul caracter din dreapta celor trei din prim-plan: păr "punct de perie", ureche "flamandă", picior figurat în centrul același grup: "droppic" Notă laterală: "Uimitor cât de strălucitoare este lumina din plin ziua întoarce întreaga scenă; it has [ed cuvânt neînțeles) nimic - are rep[p]a reprezentat o scenă ca în natură Nu a încercat să închidă lumina, dar a făcut-o se întoarce în toate părțile - acesta este felul lui și creat de el Are o mare cunoștință despre perspectiva și degradarea luminii" MARKER: considerații asupra cunoștințelor excelente ale perspectivei ale lui Piero sunt cumva "evidente", dar încă trebuie să fie amintite; foarte indicativ pentru unul schimbul de idei care a avut loc în fața tabloului și referirea la Mantegna Chiar mai mult dezvăluind "picioarele destul de informe și gutoase de hidropic la glezne" pe care le au ca contrapunctează piciorul "droppic" desenat de Cavalcaselle URBINO, CATEDRALA - TiMOTEO ViTi, S MARTiNO DI TOURS, S THOMAS BECKET, ARHIEPISCOPUL AJUNGE BINE SI DUCELE GUIDUBALDO Locația actuală: Urbino, Galeriile Naționale ale Marșurilor nr inv DE EASTLAKE (TACC , F R): descriere: "[ ] în rt colț, îngenuncheat, duce Guidubaldo, pictat ca Francia - Capetele celor două sfinți sunt ca Perugino și Francia" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F V): desen și note la Guidubaldo: "puternic în ton - viu - suculent cu o nuanță franțuzească" și "Duke - chipeș - paza - facuta Frantei"; in corespondenta cu chipul lui S Martino: "Perugino" in general "Culoare emailată şi robustă ca Franţa - Timoteo Viti vezi Milano" MARKER: asemănări evidente în indicarea asemănărilor și dependențelor față de Francesco Francia e din Perugino URBINO - BISERICA SAN GIUSEPPE, SACRISTIA - ANTONIO PALMERiNi, SFANTA FAMILIE (citat în ghidul Murray la p cu atribuire lui Timoteo Viti) Ultima locație cunoscută: Galeria de Artă Bentivegna, Montecatini Terme ( ) Utilizarea termenului "dropsy" de către ambii a fost raportată în LEVi ca un stimulent pentru un studiu mai aprofundat al caietelor lui Cavalcaselle și Eastlake prin compararea acestora Timoteo Viti, Fecioara Bunei Vestiri și Sfinții Ioan Botezătorul și Sebastian, Milano, Pinacoteca di Brera nr inv John Mazzaferro Studii de Memofonte EASTLAKE (TACC , F R-V): descriere: "Timoteo Vite (nu este demn de el) M & C , Joseph în spatele rt [ ] Draperie de M pe braţul stâng copiată de la Rafael" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen și note: "Timoteo Vite? Bagnacavallo - Genga?" Notă ulterioară datată , anul în care lucrarea a fost în Academia de Arte Frumoase din Urbino: "Palmerini" "Forme boltite - proporții mâini rele urâte - degete oribile - culoare ca Vine dar manierate - capul lui Mad - copie imitație de Raffaelle Dar mă gândesc la școala din Urbino - fel de a face părul et " MARKER: pentru atât datoria Madonei față de Rafael este evidentă; ambii se îndoiesc de atribuirea lui Timoteo Viti URBINO, CASA LUI RAPHAEL - RAPHAEL (ATRIBUIT CĂTRE), MADONNA ȘI COPILUL (LA TIMPUL DAT LUI JOHN SANTI) Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , F V): "M & C în profil, cu rochie înaltă și voal ca Lippi sau P della Francesca" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): desen lucrare si desene speciale dedicată atât Madonei, cât și Pruncului: "Atâta grație atâta eleganță încât s-a crezut opera lui Rafael putto-ul este sublim [ ] da pentru miscare ca si pentru tip si caracter Costumul capului vremii - vezi Fra Lippi - Pietro della Francesca Cu adevărat pictură demn de Raffaele - ce mare era Santi" MARKER: recunoașterea comună a tangențelor cu Lippi și Piero della Francesca Rimini, Templul Malatesta - PIERO DELLA FRANCESCA, SiGiSMONDO PANDOLFO MALATESTA IN RUGACIUNE INNAINTA S SiGiSMONDO Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , F V): văzut deja în "Pietro della Francesca (vezi fostul Descriere) [ ] Umbre de carne din capul Sfântului Sigismond hașurate foarte delicat (văzut aproape)" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R-V): desenul lucrării și (pag mai târziu) a lui S Sigismondo În reproducerea de ansamblu predomină indicațiile asupra stării proaste de conservare a frescei În desenul capului sfântului: "cei întunecați cu liniuțe vârf de pensulă - umbre mari - umbre frumoase Carne cu amidon - rece - Arezzo - un pic mohorât - vezi ca la Arezzo" MARKER: delicatețea în execuția umbrelor capului sfântului detectate de Eastlake găsește un răspuns punctual în Cavalcaselle Probabil Piero della Francesca, Poveștile Adevăratei Cruci, Arezzo, Bazilica San Francesco Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte SANTARCANGELO DIN ROMAGNA, BISERICA MINORILOR CONVENTUALE - JACOBELLO Of BONOMO, POLICTIC Locația actuală: Santarcangelo di Romagna, colegiata EASTLAKE (TACC , FF V- V): descriere detaliată: "[ ] iachobellus de Bonomo Venetus [ ] Nișe deasupra arcului gotic cu scoici (sol albastru) ca la Pesaro poza [ ] Proporții lungi ca Pesaro poza [ ] draperii de tunici (pliuri drepte) gestionate stângaci la ligaturi și capete, dar alte haine bine turnate, cu pliuri destul de bune, fără maniere [ ] Ochi [ndr piccola illustrazione] pe jumătate ascunși, dar mari și grăitoare [ ] Carne caldă și roșie mai ales în M și peste tot mai mult decât în imaginea de la Pesaro - de asemenea mai solid în execuție [ ] Caracteristicile sunt bine desenate [ ] gura bine - nasuri cu nări conturate mai sus [ndr piccola illustrazione] Principalul defect în desen este proeminența prea mare a feței în vederi sferturi, pe latura scurtă [ndr piccola ilustrație] [ ] este clar că Jachobello del Fiore era o altă persoană" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen și note: "figuri lungi și zvelte nu fără principiul eleganței - capetele late în față și puțin înclinate într-o parte - culoare pliată [ ] Rochii plisate care nu duc lipsă de eleganță - ochi rotunji [ ] Tipuri care amintesc de acea veche încoronare în Ac [cademia] Veneta Vezi Catterino pictor - Ancona Jacobello Vasari p Vezi Vi Anonim Morelli îl menționează la p " MARKER: deși nu există corespondențe literale, judecata comună asupra calitățile formale ale lucrării FORLÌ, GALERIE DE ARTA - PICTOR ROMAGNA, PORTRET DE OM (la vremea considerata portretul ducelui Valentino și atribuit cu îndoială lui Giorgione) Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , F V): descriere: "[ ] nu Giorgione - mai mult ca L Lotto - dar mână incertă - prost desenată - gura de exemplu - nimic foarte remarcabil" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desen Pe lângă notele despre desen, a lateral, încercări de atribuire: "ori Cotignola ori Marchesi ori Rondinelli - cred că Rondinelli Piesa grasa de culoare ca Mad De ce nu este Cotignola? Vezi forme [ed word nu este de înțeles] [ ] Rondinelli vezi Ravenna" MARKER: ambele îl exclud pe Giorgione ca autor Cavalcaselle pare să se orienteze mai bine decât Eastlake în contextul picturii romagne din a doua jumătate a secolului al XV-lea Ar putea fi polipticul cu Sfânta Michelina de Jacobello del Fiore (tacc , f r) chiar dacă Eastlake reiterează în mod explicit că Jacobello di Bonomo și Jacobello del Fiore nu erau aceeași persoană Neidentificabil Vezi nr ANONiMO MORELLIANO MORELLI Autorul lucrării a fost identificat ulterior drept Marcantonio Michiel Referire la Madona cu Pruncul de către Rondinelli, tot în Pinacoteca, descrisă imediat după ambele de către Eastlake (tacc , f r) și de Cavalcaselle (tacc Xii, NM f r; NC f v) John Mazzaferro Studii de Memofonte FAENZA, GALERIA DE ARTĂ - GIOVANNI BATTISTA BERTUCCI BĂTRÂN, S MARIA MAGDALENA SI S IOAN Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , F V): citat: "[ ] like Pinturicchio" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F R): schițe la Magdalena: "Folduri în stil Pinturicchio"; a Sfântului Ioan Botezătorul: "ca Magdalena influențat de Pinturicchio" MARKER: referire comună la Pinturicchio FAENZA, GALERIA DE ARTĂ - GIOVANNI BATTISTA BERTUCCI BĂTRÂN, MADONNA CU COPIL, INGERI SI SFINTI panourile cu sfinţii despărţiţi de restul retabloului Localizare actuală: in situ nr inv EASTLAKE (TACC , F R): descriere: "[ ] influența lui Pinturicchio în toate acestea lucrări, tot ale Franței &, în podoabe, ale lui Palmezzano" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F V; NC F R): desene ale retabloului, ale celor două panouri laterale şi ale lunetei: "toţi formau un tablou [ ] Acestea în culoare îl amintesc pe Marco Palmezzano duretti e crudi - umbrele reci (vezi pinacoteca Modena n ) - pliuri greu la Palmezzano [ ] El aude și despre Franța [ ] Vezi zicala Spagna în Galerie National Museum of London" la lunet: "Pinturicchio Francia Perugino Palmezzano Melozzo" MARKER: referințe comune la Pinturicchio, Francesco Francia și Palmezzano FAENZA, BISERICA SANTA MARIA MADDALENA (NUMITA DELLA COMMENDA) - GIROLAMO DA TREVISO TINERI, FRESCO Locația actuală: in situ EASTLAKE (TACC , F R-V): descriere: "[ ] imitat din Pordenone - întreg tratarea unei traduceri a figurilor superioare Pordenone nu prescurtate - Peisaj imitat de la Tizian" CAVALCASELLE (TACC Xii, NM F R; NC F V): desen și note: "pare Pordenone" în corespondenţă peisagistică: "Tiţian" MARKER: referirea la Pordenone și analogia peisajului față de Titian în CASTELLANi TARABiNi primele numere de catalog ale Galleria Estense din Modena sunt vândute în astfel: "În această primă cameră de intrare sunt aranjate câteva tablouri de diferite genuri (în mare parte parte a Artiștilor de Stat) a căror descriere parțială este omisă, neremarcabilă prin merite deosebite, fiind marcat doar cu numărul de catalog progresiv de la la " Pe aceeași pagină, lateral, note în creion, probabil fără nicio referire la fresce, dar rezultatul un schimb de informații cu Eastlake: "Milan - Desene Wayden Molteni - Vivarini da Baslini" Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte Bibliografie AUGUST G AGOSTi, A Longhian mask, în Giovanni BATTiSTA CAVALCASELLE , pp - MANUAL PENTRU CĂLĂTORII DIN CENTRUL ITALII Un manual pentru călătorii din centrul Italiei, i Toscana de Sud și Statele Papale, Londra (al patrulea ediție) ANDERSON J ANDERSON, caietele scrise de mână ale lui Giovanni Morelli, coordonarea științifică a lui M Massa, Milano ANONIM MORELLIAN MORELLI ANONiMO MORELLIANO [mai târziu Marcantonio Michiel], Știri despre lucrările de desen din prima jumătate a Secolul al XVI-lea existent în Padova Cremona Milano Pavia Bergamo Crema și Veneția, publicat și ilustrat haide MORELLI, Bassano AVERY-QUASH S AVERY-QUASH, Caietele de călătorie ale lui Sir Charles Eastlake, i-ii, "Societatea Walpole", LXXiii, AVERY-QUASH-MAZZAFERRO S AVERY-QUASH, G MAZZAFERRO, Michelangelo Gualandi ( - ) și Galeria Națională Un "agent de călătorie" neoficial pentru Sir Charles Eastlake, "Journal of the History of Collections", , , p - AVERY QUASH SHELDON S AVERY-QUASH, J SHELDON, Art for the Nation Eastlakes și lumea artei victoriane, Londra CASTELLANI TARABINI F CASTELLAni TARABiNi, Note istorice si descriptive asupra picturilor din Reale Galleria Estense, Modena CAVALCASELLE-MORELLI GB CAVALCASELLE, G MORELLI, Catalogul operelor de artă din Marche și Umbria, "The Galeriile Naționale Italiene Știri și documente", ii, , p - CROWE J CROWE, Reminiscențe din treizeci și cinci de ani din viața mea, Londra CROWE-CAVALCASELLE - JA CROWE, GB CAVALCASELLE, O nouă istorie a picturii în Italia de la al II-lea la al XVI-lea Secolul [ ], i-iii, Londra - John Mazzaferro Studii de Memofonte CROWE-CAVALCASELLE JA CROWE, GB CAVALCASELLE, Istoria picturii în nordul Italiei, Veneția, Padova, Vicenza, Verona, Ferrara, Milano, Friuli, Brescia, din secolul al XIV-lea până în secolul al XVI-lea [ ], i-ii, Londra DE DiLLiS G DE DiLLiS, Catalog des tableaux dans la Pinacotheque Royale a Munich, München DELPRIORi A DELPRIORi, Luca di Paolo di Niccolo da Matelica, profilul O călătorie accidentată, povestea unui neînțelegere, în Luca di Paolo și Renașterea în Marche, catalogul expoziției, editat de A Delpriori, M Mazzalupi, Perugia , pp - FRATICELLi V FRATICELLi, Cavalcaselle şi Crowe la Roma dosarul din Codul italian iV [ ] din Biblioteca Naţională Marciana din Veneţia, "Istoria criticii de artă Anuarul SiSCA" , p - , FRATICELLi V FRATiCELLi, Crowe, Cavalcaselle și redescoperirea Evului Mediu Lucrările Bibliotecii Naționale de Artă din Londra, "Art Magazine", s , X, , p - GB CAVALCASELLE GB Cavalcaselle Desene din vechii maeștri, catalog expoziție, editat de L Moretti, prezentare de R Pallucchini, Vicenza GENNARi SANTORI F GENNARi SANTORI, "Vor forma un astfel de ornament pentru Galeria noastră": Galeria Națională și tablou de Carlo Crivelli ( - ), în GioVANNi BATTiSTA CAVALCASELLE , pp - Giovanni Battista Cavalcaselle Giovanni Battista Cavalcaselle, cunoscător și conservator, lucrările conferinței (Legnago, noiembrie ; Verona noiembrie ), editat de AC Tommasi, Veneția Giovanni Battista CAVALCASELLE Giovanni Battista Cavalcaselle - O viziune europeană asupra istoriei artei, lucrări din zilele de studiu (Legnago aprilie ; Verona aprilie ), editat de V Terraroli, Treviso GiRARDi G GiRARDi, bunurile exilaţilor răpirile austriece din Veneto între controlul politic și practica birocratică ( - ), teză de doctorat în istorie, cultură și teorii ale societății și instituțiilor, Universitatea din Milano, AY - (disponibil online https: air unimi it mâner ) GHID Ghid pentru I R Galeria de Artă Brera, Milano HAYES M HAYES, Renașterea restaurată Conservarea picturilor și nașterea istoriei artei moderne în Europa secolului al XIX-lea, Los Angeles Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte Jurnalele și corespondența Journals and Correspondence of Lady Eastlake, editat de C Eastlake Smith, i-ii, Londra PLACE - M LASTRi, L'Etruria Pittrice sau Istoria picturii toscane dedusă din monumentele sale expus în tipar din secolul al X-lea până în prezent, i-ii, Florența - Levi D LEVi, Atelierul lui Crowe și Cavalcaselle, "Perspectivă", , , pp - Levi D LEVi, Cavalcaselle pionierul conservării artei italiene, Torino Levi D LEVi, călătoria lui Morelli și Cavalcaselle în Marche și Umbria, în Giovanni Morelli și cultură dei connoisseurs, actele conferinței internaționale (Bergamo - iunie ), editată de G Agosti, ME Manca, M Panzeri, i-iii, Bergamo , i, pp - Levi D LEVi, Piero şi Cavalcaselle, în Piero interpretat Copii, judecăți și muzeizare ale lui Piero della Francesca, îngrijită de C Prete, R Varese, Ancona , pp - Levi D LEVi, Recenzie de caietele manuscrise ale lui Giovanni Morelli de Jaynie Anderson, "The Revista Burlington", , , p - LEVi D LEVi Ca un Photoshop modern: fotografii manipulate între hârtiile lui Cavalcaselle și Crowe, în Giovanni BATTiSTA CAVALCASELLE , pp - LONGHI R LONGHi, Propuneri pentru un critic de artă, "Paragone Arte", , , pp - MADRAZO D DE MADRAZO, Catalog de los cuadros del Real Museo de Pintura, Madrid MANCiNi-PENNY G MANCiNi, N PENNY, The Sixteenth Century Italian Paintings, (National Gallery Catalogues), iii Bologna și Ferrara, Londra MARCON S MARCON, întemeierea lui Giovan Battista Cavalcaselle la Veneția, în GioVANNi BATTiSTA CAVALCASELLE , pp - MAZZAFERRO G MAZZAFERRO, Patrimoniul neapărat Opere de artă și piață în călătoria lui Michelangelo Gualandi în Italia Centrală (martie ), "Κριτική", ii, , pp - , John Mazzaferro Studii de Memofonte IRONMAZZALE-AVERY-QUASH ( ) G MAZZAFERRO, S AVERY-QUASH, Michelangelo Gualandi ( - ) și Galeria Națională A "Agent de călătorie" neoficial pentru Sir Charles Eastlake, "L'Archiginnasio", CXV, ( ), pp - (disponibil online http: badigit comune bologna it buletin de cărți pdf - pdf) MuNDLER O MuNDLER, Notice Necrologique sur JD Passavant, "Annuaire des Artistes et des Amateurs", iii, , p - AUR ȘI CULOARE ÎN INIMA APENINILOR Aur și culoare în inima Apeninilor Allegretto Nuzi și anii în Fabriano, catalogul expoziției, a editat de A De Marchi, M Mazzalupi, Cinisello Balsamo PASSAVANT JD PASSAVANT, Die christliche Kunst in Spanien, Leipzig PELERINII E PELLEGRiNi, Amintirea în buzunar Caiete, imagini, cuvinte, Roma PERGAM EA PERGAM, Expoziția de comori de artă din Manchester din Antreprenori, cunoscători și Public, Londra-New York MIC O PiCCOLO, Giovanni Battista Cavalcaselle "agent" pentru National Gallery din Londra ( - )? The cazul picturilor venețiene și "Veneto-Bergamo", "Arte Veneta", , , pp - PUNGILEONi L PUNGILEONi, Lauda istorică a pictorului și poetului Giovanni Santi, tatăl marelui Rafael de Urbino, Urbino REGGiANi GP REGGiANi, Câteva amintiri despre pictorul Marco Melozzo da Forlì, Forlì Riva C Riva, Austen Henry Layard colecționar și amator Diplomație, istoria artei și colecționare în XiX- Century Europe, teză de doctorat în Istoria Artei, Universitatea Ca' Foscari din Veneţia, ciclu XXXi, (disponibil online http: hdl handle net ) ROBERTSON D ROBERTSON, Sir Charles Eastlake and the Victorian Art World, Princeton Scrisorile lui ELIZABETH RiGBY The Letters of Elizabeth Rigby, Lady Eastlake, editat de J Sheldon, Liverpool Jurnalele de călătorie Jurnalele de călătorie ale lui Otto Mundler - , editată și indexată de C Togneri Dowd, introducere de J Anderson, "The Walpole Society", Li, Privirea comună: călătoria lui Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake în centrul Italiei (septembrie ) Studii de Memofonte VASARi G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti [ ], editat de o Societate de amatori delle Arti belle, iV, Firenze WAAGEN GF WAAGEN, Treasures of Art in Great Britain: Being a Account of the Chief Collections of Paintings, Desene, Sculpturi, Doamna iluminată etc &c, i-iii, Londra John Mazzaferro Studii de Memofonte ABSTRACT În septembrie Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake au întreprins o excursie comună în centrul Italiei Momentul principal al călătoriilor lor a fost vizita la multe locații "în afara drumului" din Le Marche pe care nu le văzuseră niciodată înainte Acest eseu reconstruiește motivele călătoriei, anticipând "redescoperirea" moștenirii artistice cu trei ani tradiţional legată de inventarul întocmit de Cavalcaselle şi Morelli în i caiete ale celor doi cunoscători referitoare la lucrările văzute împreună sunt așezate sistematic la comparaţie prin identificarea de urme evidente ("marcatorii") ale opiniilor schimbate între cei doi din faţă la tablouri Rezultatul este o scriere care pune sub semnul întrebării stereotipul strălucitului cunoscător care se plasează "doar în fața operei", sugerând mai degrabă călătoria în realitate decât în realitate comune e lo scambio di idee in situ fosse un modo per focalizzare meglio, pur nella reciproca indipendenza di pensiero, la lettura di un dipinto în septembrie Giovan Battista Cavalcaselle și Charles Eastlake s-au îmbarcat pe o călătorie comună prin Italia centrală Momentul principal al călătoriei lor a fost vizita la mulți localități "în afara drumului" din Marche pe care nu le văzuseră niciodată Acest eseu reconstituie motivele călătoriei, anticipând cu trei ani "redescoperirea" localnicului moștenire artistică legată în mod tradițional de inventarul lui Cavalcaselle și Morelli în caietele ambilor cunoscători sunt comparate sistematic, identificând urme evidente (the "marcatori") a opiniilor schimbate între ei examinând picturile Rezultatul final este o lucrare care pune sub semnul întrebării stereotipul cunoscătorului genial care studiază singur opere de artă, sugerând în schimb că călătoriile comune și schimburile de idei in situ erau a mod de a focaliza mai bine, chiar și în independența reciprocă a gândirii, lectura unui tablou Katie Lissamore-Spooner Studii di Memofonte THE EASTLAKE LIBRARY: UN CATALOG Biblioteca Eastlake a fost larg înțeleasă ca fiind formată din cărți care au fost deținut și folosit inițial de Sir Charles Lock Eastlake ( - ), primul director al National Gallery, în timpul vieții sale profesionale, și care ulterior au fost achiziționate și transferat la National Gallery, Londra în Acest lucru a fost documentat de GM Green's catalogul din și a fost transcris pentru Memofonte de Dr Susanna Avery-Quash , care a însoțit transcrierea cu un articol care detaliază istoria și importanța colecția bibliotecii Ceea ce este prezentat aici provine dintr-un alt catalog care adaugă noi informații la faza finală a istoriei Bibliotecii Eastlake de fapt, a lui Eastlake biblioteca de lucru s-a îndepărtat de forma sa completă originală când a fost divizată și apoi dispersat în două părți: biblioteca instituțională a Galeriei Naționale așa cum este documentată în și ceea ce a rămas în urmă în moșia Eastlake așa cum este reprezentat de acest catalog de vânzare din care a fost recent redescoperit și transcris pentru prima dată (vezi https: www memofonte it cercetări biblioteche-darte #catalogues-of-the-eastlake-library) Restul bibliotecii din Eastlake a fost vândut la iunie prin binecunoscuta licitație casa lui Sotheby, Wilkinson și Hodge în actuala bursă din jurul Eastlakes, acest catalog de cărți nu a fost menționat și nici nu a fost semnificația lui până acum analizat Lady Eastlake a fost o figură proeminentă în lumea culturală victoriană în sine și a fost deja un colaborator frecvent la "The Quarterly Review" (vezi lotul ) înaintea ei căsătoria cu Eastlake la aprilie la vârsta de de ani În timpul căsătoriei lor, ea a tradus Comorile de artă în Marea Britanie ale lui Gustav Waagen ( , vezi loturile și ) și completate Istoria Domnului nostru a lui Anna Jameson ( , a șasea și ultima parte a unei serii mai mari cunoscute ca Artă Legendară şi Sacră) , pe care prietena ei o lăsase neterminată la moartea ei, precum şi lucrând cu soțul ei la traducerea Manualului de pictură al lui Franz Kugler în italia ( ) în în anii de după moartea soțului ei, Lady Eastlake s-a concentrat pe finalizarea artei sale scrieri istorice și publicarea lor Aceasta a inclus editarea și adăugarea unui memoriu la a al doilea volum al lui Contribuții la literatura artelor plastice ( , vezi loturile și ) , adăugarea unei prefațe și editarea volumului doi din Materiale pentru o istorie a picturii în ulei ( ) , de asemenea ca revizuirea celei de-a patra ediţii a Manualului lui Kugler ( , vezi lotul ) În scopul completării acestor cărți, multe dintre lucrările care ar fi fost o parte din biblioteca de artă profesională a lui Charles Eastlake au fost păstrate de Lady Eastlake într-adevăr, ea VERDE "Biblioteche d'arte", Fondazione Memofonte https: www memofonte it cercetări biblioteche- darte #catalog-of-the-eastlake-library-in-the-national-gallery AVERY-QUASH SOTHEBY-WiLKiNSON-HODGE Apariția catalogului de licitații a venit prin cercetarea mea de doctorat în Biblioteca Eastlake aceasta de remarcat faptul că trecerea cu vederea anterioară a acestui document nu se datorează lipsei de documentație într-adevăr, catalogul a fost notat încă din în POLLARD , p Această sursă de referință este folosită în mod regulat în carte și bursă de istorie a bibliotecilor și, astfel, a fost solicitată în cursul cercetării mai profunde în Eastlake Bibliotecă Pentru mai multe tratamente biografice ale Lady Eastlake vezi ROBERTSON ; Scrisorile lui Elizabeth RiGBY ; AVERY-QUASH-SHELDON WAAGEN - Vezi WAAGEN - JAMESON-RiGBY KUGLER EASTLAKE EASTLAKE KUGLER Biblioteca Eastlake: un catalog din Studii di Memofonte este documentat, prin scrisorile Lady Eastlake datând din momentul vânzării și transferului Biblioteca din Eastlake, că dorea să păstreze mai multe cărți pentru uzul ei și că era dornic să poată vizita biblioteca, nou situată în Galeria Națională, pentru ea eforturile academice Există, de asemenea, dovezi că Lady Eastlake folosește două abonament biblioteci: Biblioteca străină a lui Rolandi, specializată în texte non-engleze , și Londra Library, prima bibliotecă publică de împrumut care a fost înființată în Marea Britanie în Deși nu o membru al Bibliotecii din Londra, este foarte probabil să fi însoțit pe unul dintre ei cunoștințe la bibliotecă sau împrumutate de la un membru, cum ar fi prietenul ei William Boxall, care i-a succedat soțului ei ca director secund al Galeriei Naționale A beneficiat și ea de la primirea cărților de la John Murray, o editură care a fost pionier în publicarea de texte istorico-artistice în limba engleză, cu care a lucrat continuu de-a lungul vieții în Viața ei mai târziu, Lady Eastlake a beneficiat de o gamă bogată și extinsă de informații surse care i-au permis să continue să lucreze; într-adevăr, ultimele ei trimiteri la Longman Revista "Reminiscences of Edinburgh Society Nearly Fifty Years Ago" a fost publicată în ianuarie , cu puțin timp înainte de declinul ei a sănătății Catalogul de licitație din arată că printre cărțile rămase în urmă după cumpărare din porțiunea principală a Bibliotecii Eastlake, existau mai multe volume care ar avea a fost de mare valoare academică pentru Charles Eastlake (precum și pentru Lady Eastlake) Marea majoritate dintre volumele din Biblioteca Eastlake din Galeria Națională sunt marcate cu o ștampilă, a "E" majuscul într-un cerc Raționamentul actual cu privire la ștampila "E" a fost acea Doamnă Eastlake a ștampilat doar cărțile destinate să meargă la National Gallery, ca o modalitate de cimentare moștenirea soțului ei; într-o scrisoare către Sir Austen Henry Layard din februarie , ea menționează că intenționa să ștampileze cărțile alături de parcurgerea colecției către identificați materialul pentru a merge la Galeria Națională O scrisoare anterioară către Layard, pe mai întărește legătura dintre ștampilă și formarea Bibliotecii Eastlake In orice caz, apariția ștampilei într-un volum care nu a fost catalogat în verde și rezidă în o bibliotecă complet diferită, ridică mai multe întrebări Lotul , Arta de a limning eterul prin viața ta, Landscip, sau Histories , un manuscris tehnic de istorie a artei, a fost folosit de Charles Eastlake în lucrarea sa lucrare influentă și de pionierat, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei ( ) Acest vid în colecția a fost identificată de bibliotecarul National Gallery, Jonathan Franklin, și a fost o întrebare de lungă durată de ce acest volum lipsea (în viziunea Galeriei) Această copie este acum în Biblioteca Naţională de Artă de la Victoria and Albert Museum După ce a fost cumpărat Solicitarea Lady Eastlake către William Boxall, din februarie , cere "[ ] să aibă acces la cărți fără restricții - astfel încât să iau câteva notițe necesare pentru lucrarea mea actuală cu Kugler" (Scrisorile lui Elizabeth RiGBY , p ) O scrisoare către Hannah Brightwen recomandă Biblioteca Străină a lui Rolandi în aprovizionarea unui jurnal francez doamnă Eastlake indică faptul că Rolandi și-ar cunoaște numele, "Să nu-l cunoști pe Rolandi, atunci ești destul de bine ați venit să-mi menționez numele - deși nu ar fi necesar" (ivi, p ) ivi, p scrisori din noiembrie , martie , mai și februarie fac aluzie la Lady Eastlake primind volume de la John Murray Vezi SCRISOARELE ELIZABETH RiGBY , pp - , pp - , p , p - EASTLAKE , p - ivi, p - "În același timp, trebuie să repet o condiție [ ] ca să se numească "Biblioteca Eastlake" [ ] Deloc evenimente voi tipări pe pagina de titlu a fiecărei lucrări litera E sau vreun alt semn mic și discret al acesteia aparținând lui Sir Chas" (Scrisorile lui Elizabeth RiGBY , p ) E Norgate, The art of limning ether [sic] by ye life, landscip, or histories, Londra, MSL , V&A National Art Library (transcriere https: nal-vam on worldcat org oclc ) EASTLAKE FRANKLiN E Norgate, The art of limning ether [sic] by ye life, landscip, or histories, Londra, MSL , V&A National Art Library (transcriere https: nal-vam on worldcat org oclc ) Acest Katie Lissamore-Spooner Studii di Memofonte de la librarii Quaritch în Manuscrisul este marcat cu caracterul "E" timbru care este sinonim cu volumele Bibliotecii Eastlake adăpostite la National Galeria, Londra În prezent, nu este clar dacă Lady Eastlake a ștampilat fiecare carte în care se afla Piața Fitzroy în februarie , sau doar cele destinate mutării la Galerie The ștampila poate indica în continuare că volumul a fost destinat să facă parte din biblioteca Galeriei, cu toate acestea, procesul îndelungat de vânzare a Bibliotecii Eastlake către Galerie, eliminând cărți, iar catalogarea ar fi putut însemna că acest volum a revenit în Eastlake moșie sau a "dispărut" din colecție în alt mod Utilizarea clară a volumului de Charles Eastlake , precum și prezența altor câteva manuscrise tehnice de istoria artei care au fost transferate, indică puternic că acest volum a fost oarecum ratat în transfer mai degrabă decât să fie reținut în mod activ ca unul dintre volumele personale ale Lady Eastlake Acest lucru este valabil pentru alții intrări în catalogul licitațiilor care sunt clar indicate că au fost prezentate lui Charles Eastlake sau având dovezi materiale că a fost folosit de el De exemplu, ambele loturi și ; se menționează că copiile lui Waagen Treasures of Art in Great Britain ( - ) au "[ ] numeroase MS corecții de Sir C Eastlake" și "[ ] intercalate, cu multe MS adaosuri și corecții de Sir C Eastlake" Lotul este caietul de schițe al lui Eastlake din primele sale călătorii în italia Lotul are o dedicație de la poetul și administratorul de la National Gallery, Samuel Rogers ( - ), iar lotul are o scurtă scrisoare a artistului Benjamin Robert Haydon ( - ), al cărui profesor a fost primul profesor al lui Charles Eastlake după ce s-a stabilit la Londra pentru a-și urma pregătirea ca un pictor în Există trei incunabule în catalogul de licitație, cel mai probabil folosite ca material sursă pentru imagini religioase și, în cazul Speculum humans salvationis ( , lot ) , un sursă istorică pentru imagini și iconografie creștină găsită în arta olandeză timpurie; doamnă Eastlake face referire directă la această lucrare în completările ei la volumul în două volume al lui Anna Jameson The Istoria Domnului nostru într-adevăr, această publicație din are toate imaginile Speculum listate ca un apendice în al doilea volum Celelalte două incunabule, Catalogus Sanctorum ( , lot ) și Legenda Sanctorum ( , lot ) , sunt citate și în lucrare în Biblioteca Eastlake de la manuscrisul a fost găsit de autor după ce a căutat în mai multe cataloage online de biblioteci de artă din Marea Britanie Ca aceasta manuscrisul este unul dintre puținele articole unice enumerate în catalogul de vânzare, a fost posibilă restrângerea caută pentru a identifica acest element în special, făcând o căutare realizabilă Quaritch au fost cumpărătorii inițiali ai volumului la licitația din , cumpărând manuscrisul pentru , secunde, ulterior, a fost vândut Muzeului South Kensington (acum V&A) în pentru , secunde (Biblioteca primește jurnal de cameră volum , ian- iulie, VAA MA , Arhiva V&A) Jurnalul de activitate al lui Ralph Nicholson Wornum la National Gallery arată că acea colecție a fost livrată la Galeria la martie și a fost despachetat între și noiembrie Catalogarea Colectarea a fost începută de Green la noiembrie și a durat până la ianuarie pentru a fi finalizată Aceste decalajele prelungite între primire, rafturi și catalogare oferă un spațiu amplu pentru ca cărțile să fie luate, lăsate în eroare sau dat înapoi lady Eastlake înainte ca colecția să fie fixată în formă de catalog Vezi Ralph Nicholson Wornum Jurnal, august - noiembrie , NGA , Arhivele Galerii Naționale EASTLAKE , p WAAGEN - Acest caiet de schițe este păstrat la Biblioteca RiBA, Referință EAC Un alt volum din colecția bibliotecii Galeriei, care poate să fi "dispărut" pentru o vreme este Mitologia lui Piper der christlichen Kunst (PiPER - ) (lot ) Există o copie a acestei lucrări cu ștampila Eastlake pe titlu pagina, dar lucrarea nu este listată în catalogul Green Volumele au fost achiziționate la licitație de "Richter" Acest poate fi Jean Paul Richter ( - ), care a lucrat îndeaproape cu Galeria Națională poate fi posibil că după ce a cumpărat volumele, și a recunoscut ștampila E, a returnat volumele la Galerie Cu toate acestea, acest lucru nu poate fi confirmat SPECULUM JAMESON-RiGBY , p - NATALiBUS VORAGINE Biblioteca Eastlake: un catalog din Studii di Memofonte Galeria Națională, alte două incunabule sunt prezente; Poliphilus' Hypnerotomachia Poliphili ( ) și Faciculus Medicinae a lui Ketham (c ) Un studiu suplimentar al catalogului indică, de asemenea, volume mai moderne care ar avea au fost pentru uzul exclusiv al Lady Eastlake, deoarece au fost publicate după moartea lui Eastlake în , și multe dintre aceste volume pot fi conectate direct la arta ulterioară a lui Lady Eastlake interese istorice și rezultate academice Viața lui Wilson și operele lui Michelangelo Buonarroti ( , lotul ) a fost o lucrare centrală în articolul ei din iulie "Edinburgh Review" din The Scrisori și opere ale lui Michel Angelo În mod similar, traducerea lui Hoey a biografiei lui Eugene Plon Thorvaldsen ( , lot ) este folosit ca referință centrală în articolul ei din iulie referitor la Viaţa şi operele lui Thorvaldsen Ambele exemple evidențiază caracterul actualizat al Bursa Lady Eastlake, în scris recenzii pentru cele mai recente lucrări publicate Lotul din trei lucrări referitoare la doamna Grote ar fi fost o lectură esențială pentru cea a lui Lady Eastlake schiță biografia prietenului ei decedat ( ) O copie a Memoriei vieții lui Ary Scheffer De doamna Grote ( ) este prezent în colecția bibliotecii transferată la Galeria Națională, cu toate acestea, includerea unei dedicații de la doamna Grote către Lady Eastlake indică faptul că acest lucru nu a fost în primul rând copia lui Charles Eastlake În mod similar, catalogul Green include și mai multe lucrări care au fost publicate după , astfel nu au fost cunoscute de Charles Eastlake, pentru exemplu; Primele dovezi ale Catalogului universal de cărți de artă, compilate pentru uzul National Art Library and the Schools of Art in the United Kingdom ( ) si Cataloage of the First (a doua și a treia) Expoziție de portrete naționale împrumutate Muzeului South Kensington ( ) şi ) este posibil ca aceste copii să fi fost trimise fie către Boxall, fie către Wornum la Galerie și au adăugat volumele pentru includere pentru biblioteca instituțională, deoarece nu erau necesare pentru uz individual sau că Lady Eastlake a primit copiile și le-a adăugat la selecție pentru Galerie Prezenţa acestor volume în fondurile Galeriei arată că volumele nu au fost neapărat selectate din cauza legăturii lor directe cu regizorul anterior, ci mai degrabă ceea ce ar fi putut fi de folos nevoilor curatoriale ale Galeriei într-adevăr, după cum am menționat înainte, copia adnotată a Treasures of Art in Marea Britanie a lui Waagen nu făcea parte din Cu toate acestea, în biblioteca Galeriei, acest lucru se datorează faptului că a fost inclusă în schimb ediția originală germană este posibil ca Lady Eastlake să fi dorit să păstreze copia adnotată, ca parte a lucrării ei traducerea lucrării originale sau că o copie puternic adnotată a fost considerată inadecvată pentru a lucrare de referință pentru uzul Galeriei Biblioteca de lucru din Eastlakes nu a fost catalogată oficial în timpul vieții sale la Casa conjugală a lui Eastlake, nr , Upper Fitzroy Place, Fitzroy Square Astfel, este dificil să stabiliți cât de mult din bibliotecă a fost vândut Galeriei în , cât de mult a fost "pierdut" prin împrumut, cadouri sau pur și simplu plasarea greșită a textelor prin utilizarea lor și cât a fost dispersat neoficial prin prietenii și familia lui Lady Eastlake, în loc să fie vândut la licitație după moartea ei la octombrie Având în vedere aceste lacune în cunoștințele noastre, pare probabil că actualul catalog din s-ar putea să nu spună încă întreaga poveste într-adevăr, prezența lui WILSON EASTLAKE Acest volum a fost dat inițial Lady Eastlake de către John Murray, cu toate acestea, acesta a fost s-a întors și Lady Eastlake a început să-și cumpere propriul exemplar, iar recenzia ulterioară a fost publicată într-un rival publicație la "The Quarterly Review" Acest act a fost ultima scrisoare trimisă lui John Murray până la martie Vezi Scrisorile lui Elizabeth RiGBY , p PLON EASTLAKE Lady Eastlake menționează aceste lucrări într-o scrisoare către John Murray din martie : "Avand acces la ea jurnale și la porțiuni din corespondența ei [ ]" (Scrisorile lui Elizabeth RiGBY , p ) GROTE ibidem Referința la National Gallery pentru această copie inscripționată este NH SCHEFFER Grote COLE-POLLEN PORTRETE DE CATALOG ; PORTRETE DE CATALOG ; PORTRETE DE CATALOG Katie Lissamore-Spooner Studii di Memofonte Ștampila Eastlake în cel puțin o lucrare din catalogul licitației ridică întrebări cu privire la Lady Utilizarea de către Eastlake a bibliotecii Galeriei, precum și percepția ei despre modul în care Biblioteca Eastlake urma să fie definit Ceea ce prezența sa clarifică, totuși, este faptul că Biblioteca Eastlake a fost cumpărată de Galeria Națională în de la văduva lui Eastlake a fost doar o parte - deși cea mai mare parte - din biblioteca de lucru a lui Eastlake Mai mult, această altă parte a Bibliotecii lui Eastlake conținea elemente de relevanță academică atât pentru munca lui Sir Charles Eastlake, cât și a soției sale Elizabeth Biblioteca Eastlake: un catalog din Studii di Memofonte Bibliografie AVERY-QUASH S AVERY-QUASH, Biblioteca Eastlake: Origini, istorie și importanță, "Studi di Memofonte", , , p - AVERY-QUASH-SHELDON S AVERY-QUASH, J SHELDON, Art for the Nation Eastlakes și lumea artei victoriane, Londra PORTRETE DE CATALOG Catalogul primei expoziții speciale de portrete naționale care se încheie cu domnia Regelui James, la data de Împrumut către Muzeul South Kensington, Londra PORTRETE DE CATALOG Catalogul celei de-a doua expoziții speciale de portrete naționale care începe cu domnia lui William și Mary și se încheie cu Anul MDCCC, împrumutat la Muzeul South Kensington, Londra PORTRETE DE CATALOG Catalogul celei de-a treia și concluziile expoziții de portrete naționale, începând cu al patruzecilea an a domniei lui Gheorghe al III-lea și care se încheie cu Anul MDCCCLXVii, împrumutat la Sud Muzeul Kensington, Londra COLE-POLLEN H COLE, JH POLLEN, Primele dovezi ale catalogului universal de cărți despre artă, compilate pentru Utilizarea Bibliotecii Naționale de Artă și a Școlilor de Artă din Regatul Unit, prin ordinul lorzilor Comitetul Consiliului pentru Educație, Londra EASTLAKE CL EASTLAKE, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, i, Londra EASTLAKE CL EASTLAKE, Materiale pentru o istorie a picturii în ulei, ii, Londra EASTLAKE CL EASTLAKE, Contributions to the Literature of the Fine Arts, cu un memoriu alcătuit de Lady Eastlake, Londra EASTLAKE E EASTLAKE, Viața și lucrările lui Thorvaldsen, "Edinburgh Review", , , pp - EASTLAKE E EASTLAKE, The Letters and Works of Michel Angelo, "Edinburgh Review", , , p - EASTLAKE E EASTLAKE, Reminiscențe ale Societății din Edinburgh, cu aproape cincizeci de ani în urmă, "Longman's Magazine", , , p - Katie Lissamore-Spooner Studii di Memofonte FRANKLiN J FRANKLiN, Biblioteca Eastlake și sursele de materiale pentru o istorie a picturii în ulei, , "Buletinul Tehnic Galeria Naţională", XXXViii, , p - VERDE GM GREEN, Catalogul Bibliotecii Eastlake din National Gallery, Londra GROTE H GROTE, Memoriile vieții lui Ary Scheffer, Londra JAMESON-RiGBY A JAMESON, E RiGBY, The History of Our Lord as Exemplified in Works of Art, i-ii, Londra KUGLER [Manualul de pictură al lui KUGLER] Școlile de pictură din Italia, tradus, din germana lui Kugler, de o doamnă Editat, cu note, de Sir Charles L Eastlake [ ], Londra KUGLER F KUGLER, Manual de pictură Școlile italiene, Londra NATALiBUS P DE NATALiBUS, Catalogus Sanctorum, Vicenza Piper - F PiPER, Mitologia și simbolismul artei creștine din Antichitate până în secolul al XVI-lea Secol, Weimar - PLON E PLON, Thorvaldsen: His Life and Works, Londra POLLARD A POLLARD, List of Catalogs of English Book Sales, - , Now in the British Museum, Londra ROBERTSON D ROBERTSON, Sir Charles Eastlake and the Victorian Art World, Princeton SOTHEBY-WiLKiNSON-HODGE SOTHEBY, WiLKiNSON, HODGE, Catalogul Bibliotecii defunctului Sir CL Eastlake, Londra iunie SPECULUL Speculum humanae salvationis, Augsburg c Scrisorile lui Elizabeth RiGBY Scrisorile lui Elizabeth Rigby, Lady Eastlake, ed de J Sheldon, Liverpool VORAGINE J DE VORAGiNE, Legenda Sanctorum, c Biblioteca Eastlake: un catalog din Studii di Memofonte WAAGEN - GF WAAGEN, Kunstwerke und Kunstler in England und Paris, i-iii, Berlin - WAAGEN - GF WAAGEN, Treasures of Art in Great Britain: Being a Account of the Chief Collections of Paintings, Desene, Sculpturi, Doamna iluminată etc &c , i-iii, Londra și Galeriile și cabinetele de artă în Marea Britanie: a fi un cont de mai mult de patruzeci de colecții de picturi, desene, sculpturi, Doamna, etc &c Vizitat în și și acum descris pentru prima dată [ ] Formând un Volum suplimentar la comorile artei în Marea Britanie, Londra WILSON CH WILSON, Viața și operele lui Michelangelo Buonarroti, Londra Katie Lissamore-Spooner Studii di Memofonte ABSTRACT Biblioteca Eastlake a fost larg înțeleasă ca fiind formată din cărți care au fost deținut și folosit inițial de Sir Charles Lock Eastlake ( - ), primul director al National Gallery, în timpul vieții sale profesionale, și care ulterior au fost achiziționate și transferat la National Gallery, Londra în Cu toate acestea, o licitație recent găsită catalogul din reprezintă vânzarea de cărți din moșia Eastlake după moartea lui Lady Eastlake în Acest catalog arată că biblioteca lui Eastlake a fost dispersată în și că multe cărți, reprezentând atât bursa lui Charles, cât și a lui Elizabeth, au fost lăsate în afara narațiune despre impactul lor asupra lumii artei victoriane Această lucrare aduce catalogul din în concentrează-te și scoate câteva exemple de cărți din interior, aliniindu-le cu cele ale Eastlake Bursa de studiu În general, sa presupus că Biblioteca Eastlake era compusă din cărți deținute și folosit în timpul carierei sale de Sir Charles Lock Eastlake ( - ), primul regizor ale Galeriei Naționale, cărți care au fost apoi achiziționate de aceeași instituție în în schimb, un catalog de licitație recent descoperit din documentează deja o vânzare de cărți deținută de Eastlake după moartea lui Lady Eastlake în Acest catalog arată că Biblioteca Eastlake a fost dispersată în și multe cărți, reprezentative pentru interesele studiul atât al lui Charles, cât și al Elisabetei, nu au fost luate în considerare în dezbaterile asupra impactului lor în lumea artei victoriane Articolul se concentrează pe catalogul din și identifică unele dintre ele casi di testi, comparandoli cu le cercetări di Eastlake Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte ÎNTÂLNIREA LUI GiNO SEVERiNi CU GROUPE DE SAiNT-LUC iN ELVEȚIA ȘI CALEA SĂU CĂTRE "DESPOLIAȚIE", - introducere Acest studiu, bazat pe o abordare dublă în cercetarea atât istorică, cât și aspecte științifice-tehnice, pune în lumină un anumit context al picturii murale, atunci când este religios motivele sunt strâns legate de alegerile tehnice și, prin urmare, formale Articolul se concentrează pe convergenţa în regiunea Romand a Elveţiei, în deceniile interbelice şi până la , a unui pictor italian, Gino Severini, angajat să depășească și să conceptualizeze în Creștin și neobizantin își denumește propria experiență de avangardă și un grup de elvețieni artiștii s-au angajat în renovarea artei catolice, acoperindu-și țara cu o mantie albă reînviată a bisericilor Cercetarea noastră, a provenit din proiectul FNS Gino Severini din Elveția, un efort de echipă concentrat pe probleme științifice-tehnice, combină propriile noastre studii de bază despre Gino Activitatea lui Severini din anii și pe Groupe de Saint-Luc Rolul nostru de istorici de artă, în cadrul proiectului Saint-Luc menționat mai sus, a fost cel al cercetătorilor sursă, și are a beneficiat nemăsurat de dialogul cu conservatorii și oamenii de știință, aproape examinarea operelor de artă (văzute pe șantier și studiate prin științific analiză), și mărturiile vii ale moștenitorilor Rezultatele complete ale acestei cercetări vor urmează, într-o publicație în curs Acest articol se concentrează pe două probleme principale, care pot fi considerate descoperirile originale din punct de vedere art-istoric În primul rând, arta creștină a lui Severini văzută în evoluția ei prin evenimente cruciale de viață, tehnice încercări, experimente iconografice și formale, conceptualizare teoretică; în al doilea rând, cel dialog cu Groupe de Saint-Luc, o societate artistică în care Severini joacă un rol cheie Prin aceste etape diferite, vom vedea cum artistul își construiește producția ca rod al unei sinteze între principiile avangardei şi lecţiile unei multiforme tradiție, care implică atât probleme iconografice, cât și stilistice, și un dialog constant cu "maeștrii antici" Primul și al treilea capitol al acestui articol sunt de Margherita d'Ayala Valva, al doilea de Camille Noverraz Gino Severini în Elveția: picturi murale și renașterea artei catolice ale Groupe de Saint-Luc este un proiect finanțat de FNS (Fundația Națională pentru Știință Elvețiană) și condus de Francesca Pique, SUPSi (Scuola Universitaria della Svizzera) italiana) Printr-o abordare interdisciplinară, proiectul studiază picturile murale religioase ale lui Gino Severini în timpul colaborării sale cu Groupe de Saint-Luc Unul dintre obiectivele principale este de a înțelege expresivitatea lui Severini intenţiile şi materialele şi procedeele de vopsire utilizate Prin integrarea artei istorice și arhivistice informații cu examinare vizuală și științifică directă a picturilor murale ale lui Severini, echipa investighează conexiuni între alegerile tehnice ale artistului, sursele primare și disponibilitatea unei noi picturi Materiale și metode Această cercetare umple un gol de cunoștințe asupra unui anumit moment din istoria artei elvețiene și cultură, precum și asupra figurii lui Severini însuși, un artist de renume internațional al cărui religios elvețian picturile murale sunt abia cunoscute Echipa de cercetare este formată din: Ottaviano Caruso, Margherita d'Ayala Valva, Olivier Feihl, Nicola Gammaldi, Paola iazurlo, Maria Rosa Lanfranchi, Stefania Luppichini, Camille Noverraz, Patrizia Moretti, Jacopo Russo, Chiara Stefani, Stefan Zumbuhl Romana Severini, a pictorului fiica, a colaborat cu entuziasm cu echipa, oferind unele dintre cele mai importante documente, prin împărtășirea memoriei și a mărturiei sale vizuale și prin participarea la întâlnirile echipei noastre Noi suntem recunoscători întregii echipe, și celor care ne-au sprijinit cu amabilitate oferindu-ne documente și lucrări sugestii: Franco Bocchino, Simona De Crescenzo (Biblioteca Apostolica Vaticana), Luc-Francois Dumas, Alessandra Franchina (Archivio Severini Franchina), Michel Haselwander, Piero Pacini, Marisa Paderni (Collezione Paolo Vi, Brescia), Paola Pettenella (Arhivele MART), Giulia Radin, Martin Vuagnaux Ne-ar De asemenea, doresc să mulțumesc parohiei Semsales și în special lui Gerard Curty, parohiei La Roche și Simon Kolly, parohia Notre-Dame, Lausanne și Silvia Kimmeier, comunitatea călugărilor din mănăstirea capucinilor din Sion, Nathalie Dupre din arhivele episcopiei de Fribourg, arhivele Charles Journet Fundația și Arhivele Construcțiilor Moderne (ACM-EPFL) Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte Primul capitol analizează profilarea lui Severini ca pictor mural în contextul parizian și relația conștientă dintre experiența sa cubistă și noua fază a muralului religios arta intreprinsa in biserica din Semsales Al doilea capitol se concentrează pe contextul activitatea Grupului de Saint-Luc și a dezbaterii internaționale asupra modernității în creștin artă, confruntat cu poziţia oficială a Vaticanului Această parte are scopul de a vărsa lumina prin documente de arhivă asupra unei Societăți, Groupe de Saint-Luc, până acum relativ neglijate de studiile art-istorice Al treilea capitol examinează iconograficul lui Severini alegeri și recepția coevală, în special locală: noi documente de arhivă recuperate în timpul cercetările permit o analiză aprofundată a imaginii bogate a artistului Studiile de caz pe care le avem la care se lucrează sunt picturile murale ale lui Severini în cele patru biserici din Saint-Nicolas de Myre în Semsales ( - ), Notre-Dame-de-l'Assomption în La Roche ( - ), Notre- Dame din Lausanne ( - ), și biserica mănăstirii capucinilor din Sion ( ) Studiile despre opera lui Severini în Elveția datează din anii Contributiile de Fonti, Mascherpa, Benzi, Pacini și De Carli, pe lângă expozițiile de artă sacră organizate de Crispolti în anii , au fost inovatoare, iar această cercetare datorează mult lor, dar niciunul dintre aceste studii nu este pe deplin documentat Ultimele decenii au scos la iveală mai multe documente noi, disponibile din arhivele private ale familiei și hârtiile conservate la MART, precum și noi studii despre figuri cheie ale anilor interbelici elvețieni, de exemplu Jacques Maritain și Charles Journet Contribuția noastră oferă o examinare a formalității lui Severini și alegeri iconografice, în context teologic și artistic, și oferă o interpretare încercând să ne complicăm noțiunile despre ascensiunea picturii creștine și murale moderne în prima jumătate a secolului al XX-lea Profilarea lui Severini ca pictor mural Teoria cubismului în slujba tehnicii picturii De la Montegufoni la Semsales, prin Meudon în noiembrie , în timpul primei sale întâlniri cu Severini la Meudon în cadrul cercului de Jacques Maritain, egumenul Gabriel Sarraute - smerenie la convertirea în curs a artistului și la scurt timp mai târziu ministru al căsătoriei sale creștine cu Jeanne Fort - ia notițe pe jurnalul său El scrie că Severini, discutând cu Maurice Denis despre tehnica frescei, arată mai mult competent pe această temă decât colegul său artist francez, datorită experienței sale recente în Biserica Saint-Pierre din Fribourg, una dintre cele mai importante lucrări ale lui Severini, nu este inclusă aici, deoarece este mai preocupat de mozaicuri, tehnică care depășește sfera acestei contribuții, deși este și studiat de proiectul FNS Despre aceasta, vezi L'eGLISE SAiNT-PiERRE a fribourg ; despre logodna lui Severini cu mozaicuri, vezi SEVERiNi și GiNO SEVERiNi Vezi GiNO SEVERiNi , GiNO SEVERiNi , FONTi , GARRONE , PACiNi , DE CARLi , PACiNi și , DE CARLi Studii proprii despre activitatea lui Gino Severini din anii și pe Groupe de Saint-Luc sunt, respectiv: D'AYALA VALVA și NOVERRAZ Cartea sugerează o lectură a perspectivei lui Severini asupra picturii murale în contextul redescoperirii ordinii de către artist, măiestrie și tehnică în anii de după primul război mondial evidenţiază experienţa picturii în frescă în Montegufoni ca primă abordare a picturii murale și a experimentelor tehnice pentru a fi folosit la scară mai mare și cu materiale noi, atât în contextul artei religioase, cât și al picturii monumentale a regimului The manuscrisele publicate în această carte conțin mai multe note despre pictura murală, dintre care unele sunt pentru utilizare imediată în timpul lucrării, altele publicate în articole, pentru a împărtăși cunoștințele artistului și competența dobândită în tehnici și materiale antice și moderne Prezentarea și primul raport al lui Gino Severini în Elveția proiectul este iAZURLO-PiQUe ET ALii Putem aminti și o mică contribuție care prezintă o sinteză a proiectul și primele sale rezultate: NOVERRAZ-GAMMALDi-PiQUe ; și altul care prezintă rezultatele aferente la biserica Notre-Dame din Lausanne: D'AYALA VALVA-KiMMEiER-NOVERRAZ Contribuții suplimentare de către alți membri ai echipei, caracterizați printr-o abordare științifică și mai tehnică, sunt în MORETTi- ZUMBUHL ET ALii Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte decorarea unui studiolo în castelul toscan din Montegufoni, - (Fig ) Severini arată expertiza sa, stăruind îndelung asupra detaliilor tehnice Mai întâi își dezvăluie instrumentele de pictură: Manet a folosit perii, Denis perii din par de vaca, Severini perii vulgare de pictor de case, relatat sumar, pe care l-a adus din italia, care nu sunt nici prea tari nici prea moale și nu răzuiți stratul și-a făcut frescele foarte fin, pentru că se văd din foarte aproape Denis mi-a subliniat că maniera lui Severini fiind foarte meticuloasă, trebuia sa fie intr-adevar foarte subtire Acest tip de pictură foarte fin, care trebuie văzut dintr-un punct de vedere apropiat, este în mod clar cel potrivit adoptat la Montegufoni, unde dimensiunea studiolo nu-i dă loc să realizeze monumental pictura, deși îi permite să experimenteze tehnica frescei Când el mai departe explică felul său de a picta chipuri umane, Severini se referă din nou la opera sa în Montegufoni, unde a urmat instrucțiunile lui Cennini de a folosi un strat preliminar de verdaccio, apoi straturi de roșu: Severini face chipuri verzi pe un perete, cu tot modelul Când este uscat, abia este uscat, cu o pensulă roșie strigă verdele Nu poți vedea nimic, este îngrozitor, trebuie să fii foarte obositor în privința asta ce facem Când este uscat, vezi piele tânără, proaspătă, delicioasă Dacă vrem să facem bătrâni, este necesar să forțezi roșul Să subliniem că detaliile privind procedurile tehnice nu sunt marginale, în scopurile artistice ale lui Severini, dar sunt o parte inerentă a artei sale, încă din anii postcubisți, așa cum va fi demonstrată în continuare Semsales, primul tablou cubist creștin prin Maritain, pe care Severini îl întâlnește pentru prima dată în august , că artistul aude pentru prima dată despre un concurs deschis în Elveția pentru decorarea noului biserica din Semsales, un sat rural din cantonul Fribourg, partea romand a Elvetiei După ce a câștigat această competiție, se stabilește împreună cu familia în Semsales în vara anului The biserica este construita de cel mai reprezentativ arhitect al Groupe de Saint-Luc, Fernand Dumas ( - ), care în martie exprimă, într-o scrisoare către Episcopul diecezei de Lausanne Geneve și Fribourg, Mgr Marius Besson ( - ), principiile care vor guvernează toate realizările sale în arhitectura sacră: "Mon desir serait d'arriver a une decoration typique ou la peinture serait vraiment le complement necessaire de l'architecture et ou SARRAUTE , p ibidem în ceea ce privește procedurile tehnice și în contextul renașterii murale internaționale, artiștii au fost în căutarea unui echilibru între tradiție și modernitate Acest lucru a fost realizat cu o tehnică care vizează re- propunerea procedeului unei fresce cu dificultățile sale în pictarea suprafețelor de dimensiuni mari (fresca necesită o mare îndemânare pentru vopsirea rapidă a porțiunilor de ipsos proaspăt aplicate, așa-numitele giornate), dar deschise experimentării cu materiale sintetice nou formulate, puse la dispoziție de industria și piața contemporană Ca urmare, rândul lui secolul se caracterizează printr-un fel de comportament contradictoriu, oscilând între renașterea trecutului și cel interes pentru experimentarea de noi materiale De altfel, interesul pentru tempera și frescă se suprapune cu -lea secolului și reapare în epoca clasicistă, în anii , adaptată unui nou orizont politic Naraţiunea pe renașterea măiestriei (Ritorno al mestiere de Giorgio de Chirico) reintroduce renașterea encausticului, temperei și frescă atât pentru șevalet, cât și pentru pictura murală Gama completă de tehnici de pictură utilizate de artiștii murali moderni este în centrul proiectelor și conferințelor internaționale recente de cercetare Unul pentru toți, proiectul Futurahma: De la De la futurism la clasicism ( - ) Cercetare, Istoria Artei și Analiza Materialelor ( - ), din care decurge aceasta cercetarea asupra lui Severini, a presupus o abordare multidisciplinară identificabilă cu domeniul istoriei artei tehnice Vezi iL CARTEGGiO , p Xi, XiX, - Vezi RUDAZ ; TORCE-JULMY Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte l'architecte, maitre de l'œuvre, trouverait dans le peintre le collaborateur eclaire" După cum vom vezi, Severini exprimă idei similare despre picturile murale și subordonarea acesteia față de concept arhitectural De la construirea bisericii din Semsales, subliniază Dumas importanța unei colaborări între artistul-decorator și arhitect, de a realiza cea mai consecventă muncă posibilă În ciuda dezacordurilor inițiale dintre cei doi , acest proiect marchează debutul unei colaborări care va dura peste treizeci de ani în Semsales, Severini este în sarcina ciclului interior al picturii murale (eventual redus din cauza intarzierilor), de a Răstignire monumentală pictată pe ceramică pe fațadă și în jurul ei povești din viața lui Hristos sculptat pe piatră și a direcției generale a policromiei de ansamblu în februarie , în timp ce el este ocupat cu planificarea compoziției generale și schițarea desene pregătitoare pentru biserica din Semsales, Severini își publică însemnările pe murală pictură pe "Bulletin de l'Effort moderne", jurnalul galeriei Rosenberg în aceste ani de zile este încă în contact epistolar strâns cu dealer-ul său de artă Leonce Rosenberg și încearcă să o facă se profilează în contextul parizian ca expert în tehnici de pictură murală Ca o chestiune de fapt, acest text poate fi considerat ca un colaj din diverse surse și experiențe: the experimentarea cu pictura tradițională în frescă pe care a efectuat-o la Montegufoni, an imediat după articolul publicat în "L'Amour de l'Art" în (la doar o lună după întâlnirea cu Sarraute), integrată cu note din manualul Roret și din Cennino Libro dell'arte a lui Cennini , iar notele ulterioare luate treptat în timpul picturii sale din Semsales Toate acest proces de experimentare, documentare și sinteză pas cu pas este mărturisit de către diverse manuscrise recuperate în arhivele private ale artistului și publicate în , comparate cu articolele publicate în şi : deci înainte şi după Semsales Mai departe informaţia este furnizată de o scrisoare care datează din februarie : Severini explică la Rosenberg (care se pare că cere mai multe detalii) că tehnica picturii pe silicați este destul de clar, și el a experimentat pentru prima dată în timpul șederii sale la Nanterre (deci în - ) AEvF, dosar "paroisses" ii , Semsales, scrisoare a lui Fernand Dumas către Mgr Marius Besson, martie După cum se vede din unele dintre scrisorile sale către Maritain (iL CARTEGGiO , p , - ) Ultima sa lucrare în Elveția a fost Calea Crucii din biserica Saint-Peter din Fribourg, pusă în Vezi RUDAZ La aprilie , Severini îi scrie lui Rosenberg în timp ce se mută de la Romont la Semsales: "il faut penser a une foule de choses en meme temps: compositions avec des personnages, ornements symboliques, ornements purs et simplu pe arcade, bolți, arcade duble etc Este copleșitor, dar foarte interesant Am un domeniu larg aici să aplice toate cercetările care merg din până în și mai ales în lucruri strict decorative și ornamentale, aceste cercetări, atât ale mele cât și ale altora, își găsesc drepte și logice aplicare" (GiNO SEVERiNi , p ) Printre cărțile sale, Severini deținea unele dintre manualele Roret, esențiale pentru orice artist care lucrează la pictură murală (RiFFAULT ET ALii ; RiFFAULT ET ALii ) și o ediție Tambroni ( ) a cărții lui Cennino Cennini dell'arte Despre aceasta, a se vedea studiile D'AYALA VALVA despre edițiile lui Cennini din secolele al XIX-lea și al XX-lea realizate de artiști și studii mai recente D'AYALA VALVA , pp - , și D'AYALA VALVA , unde este cazul lui Cennini lectura lui Severini ca metodă cu mai multe fațete: în primul rând, un fel de lectură legată de cercetarea formală a artistului, care întreprinde în anii - o perioadă de geometrizare analitică și reconstrucție în cubist termeni (citând o scrisoare către Picasso în care Severini îi explică recurența lui Cennini în lupta sa de a găsi și forme exacte); apoi folosirea cărții ca sursă de informații tehnice despre frescă și tempera, în sfârșit, a recitirea axată pe preocupări morale (un exemplu al mediului colaborativ din atelierul Giottesque, ca evidenţiat în prefaţa lui Renoir la propria ediţie din ) Manuscrisele acestui articol sunt publicate în D'AYALA VALVA , pp - , - O primă versiune este publicat în în revista "L'Amour de l'Art": SEVERiNi : acest text timpuriu menţionează doar iniţial silicatul pictura, apoi descrie pe larg tehnica frescei conform Cennini și experienței lui Severini în Montegufoni O a doua versiune extinsă este publicată în italiană: SEVERiNi a Versiunea finală este în Franceză: SEVERiNi b e c D'AYALA VALVA , p - , contine si note luate in diferite etape: în timp ce pictorul lucrează la Montegufoni, apoi mai târziu în timpul lucrării la Semsales GiNO SEVERiNi , p Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte Prin tot angajamentul său pentru pictura murală, Severini este informat și puternic convins de relaţia strânsă dintre subiectul (religios) ales şi tehnica folosită pentru a-și transmite mesajul El are în vedere câteva opțiuni în pictura murală, în funcție de arhitectură la care trebuie să se adapteze și la diferitele niveluri de realizare în Semsales, el adoptă în mod conștient tehnici diferite pentru părțile care necesită o mai comunicativă și mesaj vibrant precum Împărtăşania Apostolilor (Fig ), diferit de cel motive decorative De Paștele , îi explică lui Maritain diferitele proceduri care trebuie să fie folosite pentru părțile decorative ("procede papier") și cele narative ("la teologia în figură"): Sunt sigur că arhitectura vrea procesul pe care îl adopt și dorește aceste procese diferite [ ] Prin procesul pe care îl numesc "tapet" și care provine din cubism (și care constă în dau grosime si relief prin exprimarea unei forme cu doua tonuri bine armonizate dar separate, bine contrastate ca culoare și ca contur), prin acest procedeu se poate realiza decoratiuni de mare efect, putem gasi si un nou stil ornamental (pe care I caută să facă), dar cred că nu se mai pretează la subiecte care sunt mai presus de toate "teologia în figură", pentru că în mod firesc este foarte greu să creezi un ornament care să fie absolut ornamentale şi în acelaşi timp o reprezentare clară Scena amintită a Împărtășaniei Apostolilor este cea pe care Maritain o are cel mai mult apreciază, în timpul vizitei sale la Semsales în august El vede în ea rezultatul unui proces de "despoliare" și lămurire, comparabilă cu evoluția lui Picasso: "Tratați pe Giotto ca Picasso tratează Pompei [ ] Mergeți până la capăt în direcția acestei decapare, a acestei simplități, această dimensiune, astfel încât sensibilitatea ta să dea din plin în același timp cu a ta tehnic" Referirea la Picasso poate fi găsită și în propriile cuvinte ale lui Severini, deși aplicată la alte părți ale picturilor: motivele decorative (Fig ) Acestea sunt menționate într-o scrisoare către Rosenberg, unde Severini le descrie ca urmare a unei idei cubiste pe care o datorează lui Picasso Aici, realizarea lui este descrisă drept prima "biserică cubistă" Când mai târziu scrie despre ideea sa despre pictura murală ( ) și expune într-un mod complet își formează poziția în cartea Ragionamenti sulle arti figurative ( ), el susține că murală pictura are estetica ei deosebită și mijloacele sale, toate legate de sarcina sa arhitecturală: pentru fiecare parte a bisericii este nevoie de o tehnică diferită De exemplu, părțile decorative necesită culori plate (care pot fi aplicate și printr-o tehnică stencil) și tehnica de "filettatura", care simplifică procedura în cartea sa câteva imagini însoţesc textul şi atât imaginile cât și legendele lor clarifică intențiile lui Severini, de exemplu prin stabilirea a legătură între absida din Sant'Apollinare in Classe din Ravenna și unele decorative motive ale propriilor picturi din Semsales Legenda explicativă a lui Severini conține comentariul: "in questa chiesa, come in altre, il decoratore ha seguito l'esempio di Ravenna, subordinando la decorazione all'architettura" (Fig ) în scrisoarea menționată către Rosenberg datând din martie , el scrie despre machetele pregătitoare pentru aceste părți decorative și simbolice și le descrie astfel: realizat prin mijloace cubiste foarte pure, adică într-un spirit strict ornamental, si prin nuante plate si net [ ] Da, pot spune că este prima biserică pictată în ea iL CARTEGGiO , pp - acolo, pp - cursivele sunt ale mele martie , publicată în GiNO SEVERiNi , pp - Pictura murală: estetica sa și mijloacele sale constitutive cap Textul divers al lui Xi din Severini Raționamentul asupra artelor figurativ (SEVERiNi si ) Eseul a fost publicat pentru prima dată în franceză (SEVERiNi ) SEVERiNi , tab XVIII Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studiu Memofonte un spirit cubist [ ] dacă mi se dă să întemeiez între zidurile acestei biserici din Semsales bazele a unei noi arte ornamentale pe care s-ar putea numi cubistă, nu am nicio intenție dezavuează-mi datoria față de alții, și mai presus de toate, mai ales, față de Picasso [ ] Într-adevăr, pentru el este Îi datorez, cu toată sinceritatea, să fi înțeles tot ce se poate desprinde din efectul decorativ al acestor "mijloacele" pictorilor de case florentini, a acestor "imbianchini" toscani care slăbesc sau îngroșați cu măiestrie suprafețele cu plasele Este uimitor ce poți obține pe un zid cu niste nuante plate si plase Aplicarea pe care am făcut-o aici a acestor principii, va demonstra că pe astfel de baze se poate realiza echivalentul artei ornamentale bizantine [ ] După cum se arată, Severini raportează mai întâi tehnica "culorilor plate și plaselor" cu cea bizantină prototipuri, apoi la pictura cubistă Cheia pentru înțelegerea acestor pasaje este a lui Severini atitudine împotriva picturii iluzionistice renascentiste, în favoarea unui fel de pictură murală care decorează peretele, în loc să treci prin el de fapt, în același eseu din el afirmă preferă mozaicurile din Ravenna Capelei Sixtine: "această artă ornamentală este într-adevăr cea mai pur și mai măreț pe care îl cunosc" Arta creștină versus "modernism" Contextul elvețian în amintirea sa autobiografică a evenimentelor istorice ale artei din primele trei decenii al secolului (capitolul Procesul și apărarea unui pictor de astăzi din cartea sa Ragionamenti) pictorul menționează întreprinderile sale elvețiene drept una dintre cele mai fructuoase, după anii avangardei și apoi experimentele geometrice de la începutul anilor : Aceasta a fost una dintre cele mai fericite perioade pentru mine, o perioadă de muncă intensă (intelectuală și materială), răsplata tuturor eforturilor anterioare, pregătirea pentru sinteza tuturor aspirațiilor și a experiențe trecute [ ] Înconjurat și susținut de artiști și colaboratori valoroși precum tânărul arhitect Fernand Dumas, ca Alexandre Cingria, un admirabil pictor cu vitralii, Francois Baud, sculptor, Feuillat, sculptor și emailator, și alții câțiva; încurajat în continuare de un cler inteligent, în fruntea căruia se află încă monseniorul Besson [ ] m-am putut exprima cu cea mai mare libertate, în asemenea condiții care poate nu vor mai apărea niciodată, și asta, în fiecare caz, pana acum nu mi s-a oferit nici in Franta, nici in Italia De altfel, din până în , artistul toscan nu încetează să lucreze cu artiștii Groupe de Saint-Luc, societatea catolică de care a aparținut începând cu Societatea, fondată la Geneva în sub numele de Groupe de Saint-Luc et Saint- Maurice, obține o scară națională în datorită asocierii dintre germanul elvețian artişti şi personalităţi ale mediului ecleziastic devine Societas sancti Lucae - în franceză GiNO SEVERiNi , p - SEVERiNi , p , mai târziu în SEVERiNi , p Massimo Bernabo (în BERNABo , pp - ) plasează fascinația lui Severini pentru arta bizantină, pentru slăbiciune, să fie legată de alegerea ulterioară a mozaicului și pentru iconografiile sale în contextul aripii filobizantine timpurii a regimului fascist SEVERiNi , p Numele său apare pe una dintre primele liste de membri publicate de societate în , în ciuda faptului că statutele Societas Sancti Lucae care stipulează că străinii nu sunt admiși Articolul din Statut afirmă efectiv că: "Pentru a fi membru al SSL, artiștii și prietenii Artelor Plastice trebuie să aparțină confesiune catolică și de naționalitate elvețiană sau au domiciliul în Elveția de cel puțin cinci ani" După cum can Fiți văzut în lista membrilor din , Severini este menționat ca locuind în Semsales, unde lucrează la primul său comisie pe teritoriul elvețian, între și StALU, PA , Societas Sancti Lucae, "Comunicări ", ; StALU, PA , Societas Sancti Lucae, "Statute", decembrie Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte Societe de Saint-Luc și în germană Sankt Lukasgesellschaft - o organizație care reunește artiști, arhitecți, eclesiastici, intelectuali, politicieni și savanți, care doresc să acționeze în favoarea reînnoirea artei catolice în Elveţia Partea francofonă a acelei societăți, foarte activ, este animat de artistul și teoreticianul Alexandre Cingria ( - ), unul dintre cele mai influente figuri ale Groupe Moartea sa în marchează declinul Groupe romand de Saint-Luc Puțin cunoscut în ciuda muncii întreprinse încă din anii de către diverși autori, în special Dario Gamboni și Marie-Claude Morand, Service des Biens culturels of cantonul Fribourg şi Patrick Rudaz , această societate se afla în inima europeanului mişcarea de reînnoire a artei sacre în prima jumătate a secolului al XX-lea La origine de construcția și decorarea a zeci de biserici și capele de pe teritoriul elvețian, vitalitatea și dinamismul i-au câștigat o reputație internațională, salutată de Eugenio d'Ors, Maurice Brillant sau Părintele Pie Raymond Regamey Societatea este prezentă în cea mai mare parte a mari expoziţii naţionale şi internaţionale de artă sacră şi decorativă , în timp ce se bucură circulație excelentă prin publicația proprie, "Ars Sacra", și prin reprezentarea sa în diverse reviste de specialitate şi nespecializate de artă religioasă din Elveţia şi pe plan internaţional Prin prezența sa, Severini a jucat un rol important în această recunoaștere internațională Principiile pe care s-a bazat Groupe de Saint-Luc au fost transmise în majoritatea lor Publicaţiile europene ale vremii : a reînvia arta creştină prin reconcilierea artiştilor cu cel Biserica, prin infuzarea artei religioase cu o anumită modernitate și prin respingerea industrialului standard şi lipsa de gust care ar caracteriza producţia începutului de secol ca moștenire a unui secol al XIX-lea mult criticat Numeroase societăți artistice în primul jumătate a secolului al XX-lea au fost construite pe aceleași baze teoretice Au fost mai multe în Franța, precum Ateliers d'art sacre, L'Arche, Les Artisans de l'autel şi La Rosace ; în italia, Scuola În ciuda acestor nume oficiale, Societatea este mai bine cunoscută ca Groupe de Saint-Luc, care se referă la francez- vorbind o parte din acest fenomen în literatura de specialitate Autor al uneia dintre cele mai importante contribuții teoretice în acest context: CiNGRiA Partea germană a societății durează până astăzi și este încă activă sub numele de Sankt Lukasgesellschaft A se vedea în special BRENTiNi ; GAMBONi-MORAND ; MORAND ; LE GROUPE DE ST-LUC ; RUDAZ Pot fi menționate și lucrări mai recente, precum: WOLANSKA O teză de doctorat, realizată la Universitatea din Lausanne, este de asemenea în curs de finalizare: NOVERRAZ Despre contextul specific al renovării artei sacre în Elveția și Europa și relația dintre artiști și artă sacră, vezi în special: "iCH MALE FROM FROMME GEMuTER" ; L'ART SACRe ; GREFF ; GAMBONi ; SCALESE ; LENiAUD ; TRACES DU SACRe ; SAINT-MARTIN ; LO SPiRiTUALE NELL'ARTE ; PRECHTL ; SAINT-MARTIN ; BELLEZZA DiViNA YOKi , p într-un articol din revista "L'Art sacre" din , Cingria subliniază că mai multe străine personalități veniseră deja în Elveția pentru a admira noile biserici construite și decorate de artiștii din Grupul de Saint-Luc Printre aceștia îi menționează pe Maurice Brillant, Louis Barillet și Eugenio d'Ors CiNGRiA , p Maurice Brillant a dedicat o parte din cartea sa operei artiștilor elvețieni (BRiLLANT , p -) ), iar Regamey a scris mai multe articole despre Groupe, cum ar fi: REGAMEY La fel ca și Expoziția internațională de arte decorative de la Paris în , a treia Bienală de arte decorative din Monza în , Trienala internațională de artă decorativă de la Milano în , Expoziția internațională de Artă sacră la Vitoria, Spania, în , și câteva expoziții de artă religioasă modernă la Geneva, Lucerna și Fribourg "Ars Sacra" este recenzia anuală a artei sacre, produsă de Societe de Saint-Luc din Elveția Activitatile ale Societății sunt făcute vizibile și prin intermediul mai multor reviste și ziare elvețiene, precum cel catolic revista regizată de Charles Journet, "Nova et Vetera", publicația din Fribourg "Trenuri noi Fribourgeoises", sau unele reviste dedicate artelor decorative, precum "Opere" și "Viață, Artă și Cită" În străinătate, Grupul face apariții regulate în publicația franceză "L'Art sacre", în publicația belgiană "L'Artisan" liturgică", sau în limba germană "Arta lui Hristos" De exemplu: "Meșterul liturgic", în Belgia, "Arta sacră", în Franța, "Arta asemănătoare lui Hristos" în Germania, "Arta creștină" în Italia, sau "Ars Sacra" în Elveția A se vedea în special: SAiNT-MARTiN ; GAMBONI G -H TaiLLEFERT Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte Beato Angelico , care a fost înființat sub imboldul lui Giuseppe Polvara; Grupul De Pelgrim în Flandra și artiștii-călugări de la Beuroner Schule din Germania, ale căror activități a început în și a continuat până în anii Aceste societăți transmit o concepție specială asupra figurii artistului care lucrează într-un cadru sacru, unde "artist" și "religiosul" sunt strâns împletite Statutele Societe Saint-Luc cere artistului să fie catolic, dar nu numai În calitate de președinte al societății, preotul Aloys Suss afirmă într-o scrisoare către un artist care solicită calitatea de membru că botezul nu este suficient: artistul trebuie să-și trăiască și intim credința și să se hrănească cu ea Această condiție este esențial pentru crearea unor opere cu adevărat religioase, așa cum scrie Gonzague de Reynold în în jurnalul "Ars Sacra", publicația oficială a Societe Saint-Luc: il n'y a point d'art sacre vraiment sincere, et qui merite ce nom, s'il ne plonge ses racines dans les deux sources de la religion elle-meme: le sentiment et l'idee, la foi et la doctrine Un artist cine nu crede sau care nu posedă nici motivele, nici cultura credinței sale, ar putea bine pictând fecioare, sculptând sfinți, construind biserici: s-ar limita la a trata subiecte religios, parcă s-ar ocupa de subiecte de gen, dar nu ar face artă sacră Această noțiune este larg împărtășită în contextul reînnoirii artei sacre, în special prin figura teoretică-cheie a lui Jacques Maritain În mai multe rânduri, subliniază filozoful că caracterul religios al unei opere de artă nu depinde nici de stilul ei, nici de un anume tehnică, nici măcar pe subiect artistul fiind însuşi intim creştin va putea să-și infuzeze propria substanță spirituală în munca sa și, în consecință, să o facă a operă de artă cu adevărat religioasă Supravegherea Bisericii Autorităţile ecleziastice au monitorizat îndeaproape opera artiştilor şi au fost mai mult sau mai puţin implicate în funcţionarea societăţilor artistice în cazul Groupe de Saint-Luc, printre membrii inactivi s-au numărat câteva figuri ecleziastice și, deși mons Besson a refuzat să devină membru oficial , a intervenit foarte frecvent în deciziile artistice a comisiilor încredinţate artiştilor Societăţii Supravegherea noilor religioși clădirile și lucrările artistice amplasate în biserici făcea într-adevăr parte din rolul parohiei preoți la fața locului, care trebuiau să se refere la episcop Comisia Pontificală pentru Arta Sacră a fost înființată în , pentru a supraveghea managementul artistic catolic patrimoniu şi să reglementeze restaurarea şi construcţia nouă a lăcaşurilor de cult: it a colaborat cu comisiile diecezane și regionale, care sunt responsabile de desen ViGORELLi REMOORTERE KRiNS , p StALU, PA , scrisoare a lui Alois Suss către artistul Leopold Haefliger, octombrie REYNOLD MARiTAiN în , el a refuzat să se alăture Groupe romand de Saint-Luc sub pretextul că funcțiile sale îi vor cere să fii imparțial între artiști CRLR, colecția Alexandre Cingria ( - ), COD AC, scrisoare de la Mgr Marius Besson lui Jean d'Amman, secretar al Grupului Romand din Saint-Luc, aprilie Codul de drept canonic stabilit de Papa Pius al X-lea în prevede că: "Ordinarii trebuie să vegheze asupra eventual luând sfaturi de la oameni calificați, astfel încât formele primite de tradiția creștină sau regulile artei sacre să fie respectate la construirea sau repararea bisericilor", și mai precizează că nu ar trebui să permită în locuri sacre imagini ale unei dogme false sau care nu oferă "descendență și onestitate, sau care sunt un prilej de eroare periculoasă pentru persoanele cu studii reduse" (CODEX iURiS CANONiCi , Canonul și Canonul ) Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte sus recensăminte şi inventare, gestionarea colecţiilor muzeelor eparhiale etc The Eparhia de Lausanne, Geneva și Fribourg avea propria sa comisie, în cadrul căreia preotul, teologul și viitorul cardinal Charles Journet ( - ) a stat între și Regulamentul eparhiei preciza că această comisie a fost încredințată să valideze toate cele noi proiect artistic înainte de realizarea lui În ciuda supravegherii exercitate de comisie şi de diverşi ecleziastici cifre asupra artiștilor, există multe controverse în Semsales, printre picturile murale Severini pictează în interiorul bisericii, o lucrare în special devine subiect de considerabil controversă: Treimea absidei (Fig ) După cum afirmă în corespondența sa cu Maritain, în alegerea reprezentării Treimii sub forma a trei figuri identice identificabile prin atribute, el este inspirat de o iluminare a lui Jean Fouquet din Cartea Orelor de Etienne Chevalier (Fig ) Această alegere inovatoare, care ar fi fost dictată de arhitectura și "la dominante du plein-cintre" , diferă de tipologia mai tradițională a "Tronul Harului" , cu Dumnezeu Tatăl purtând pe Hristos pe cruce, depășit de porumbel al Duhului Sfânt, reprezentare care a fost prevăzută de arhitect, așa cum sugerează a schiță desenată pe un plan datând din martie (Fig ) Severini completează Trinitatea în sfârşitul toamnei anului , iar biserica este sfinţită în octombrie , fără acest iconografic alegerea fiind contestată oficial Cu toate acestea, existența acestei lucrări este aproape amenințată trei ani mai târziu printr-un decret care interzicea sever "de representer le Saint-Esprit sous forme humaine, soit seul, soit avec Dieu le Pere et Dieu le fils", după cum se amintește în "La Semaine catholique", publicație oficială a diecezei Lausanne, Geneva și Fribourg The episcop al eparhiei, Mons Marius Besson, un susținător important al Groupe de Saint-Luc în Elveția francofonă, bănuiește că acest decret poate avea legătură directă cu cel al lui Severini munca El reacționează imediat solicitând Secretarului Sfântului Oficiu din Roma, Cardinalul Merry del Val, această măsură să nu aibă efect retroactiv, pentru a păstra munca Deși are succes, se pare că aceasta este cauza pentru decorarea capelei al Seminarului din Fribourg nu va fi încredinţat lui Severini Deși decretul în mod explicit vizează o problemă dogmatică - reprezentarea Duhului Sfânt în formă umană - Mgr Besson și Charles Journet, ambii mari susținători ai Groupe de Saint-Luc, bănuiesc că acest lucru condamnarea are rădăcini mai adânci, care depășesc problema iconografică într-o scrisoare către teolog, Besson subliniază: L'ART AU SERViCE DE DiEU , p ; DiMODUGNO , p RiME , p și nota FCJ, caseta FCJ , "Severini Gino Jeanne, corespondență activă și pasivă", scrisoare a domnului Marius Besson către Gino Severini, februarie iL CARTEGGiO , p - Un omagiu mai târziu adus lui Fouquet este portretul fiicei artistului, Gina: Portrait de Gina (Hommage a Fouquet), , ulei pe pânză, în FONTi , p , n Cu privire la această referire la Fouquet, vezi PACiNi , p - Scrisoare de la Gino Severini către Leonce Rosenberg, aprilie Vezi GiNO SEVERiNi , p A se vedea BŒSPFLUG , p ACM-EPFL, colecția Fernand Dumas , planuri de decorare interioară a bisericii din Semsales de Fernand Dumas, martie Episcopul Besson și-a exprimat satisfacția față de munca artiștilor și a arhitectului în discursul său, citat în BESON PENTRU OFICIAL Iată ce explică el într-o scrisoare către Journet: "Ceea ce nu ți-am spus la telefon este că tocmai am primesc de la Secretarul Sfântului Oficiu o scrisoare din care rezultă că Treimea din Semsales nu este străină de decret recent publicat" AEvF, dosar "parohii" ii , Semsales, scrisoare a Mgr Marius Besson către Charles Jurnal, aprilie AEvF, dosar Parohii ii , Semsales, scrisoare a domnului Marius Besson către Merry del Val, secretarul Saint- Birou la Roma, aprilie Scrisoare de la Journet către Maritain, aprilie , publicată în JOURNET-MARiTAiN , p Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studiu Memofonte Dar ceea ce trebuie reținut, în orice caz, este că lucrările pictorilor noștri au tendințe moderne au fost denunţaţi la Roma Pe de altă parte, știu personal și cred că ți-am spus de multe ori, acea pictură religioasă modernă, de genul Societe St -Luc, nu este foarte bine privită în Roma și că "tendințele extreme" ale acestei școli riscă să fie condamnate în mod explicit, într-o zi [ ] Journet îi scrie lui Maritain: "trebuia să lovim "arta modernă" [ ] și vom fi crezut mai mult expeditiv să atace iconografia lui Severini" Cazul Trinității din Semsales evidențiază o problemă esențială în contextul reînnoirea artei catolice: raportul Bisericii cu modernitatea Fie laic sau religioşi, actorii primei jumătăţi a secolului al XX-lea manifestă un anumit consens asupra faptului că arta religioasă, pentru a se reînnoi, trebuie să se poată exprima într-o limbă în în conformitate cu timpul său în cartea sa Art et scolastique, Jacques Maritain definește Artele Plastice ca supus legii imuabile a reînnoirii și schimbării, o condiție esențială pentru apariţia celor mai înalte lucrări în jurnalul catolic de limbă franceză "Nova et Vetera", regizat de Journet, teologul bazează nevoia artei de a se reînnoi pe tomistă principii Lumea lucrurilor sensibile în care operează artistul fiind fluidă, este esențială care se schimbă formele, în timp ce lumea lucrurilor spirituale, imobilă și neschimbătoare, constituie a sursă din care artistul poate trage regulile eterne Să vrei să imobilizezi arta și să o păstrezi în trecut ar fi, în opinia sa, a tinde spre un conservatorism steril La septembrie , în timpul inaugurării noii Pinacoteca Vaticanului, papa Pius Xi ține un discurs care demonstrează cât de mare este decalajul dintre Biserică și artiști El interzice unele "pretendues œuvres d'art sacre, qui ne semblent rappeler et representer le sacre qu'en le defigurant jusqu'a la caricature et bien souvent jusqu'a une veritable et propre profanarea", și le cere episcopilor să se asigure că arta care jignește sfințenia casei de Dumnezeu şi tulbură evlavia credincioşilor să nu mai fie îngăduit în locurile sfinte Câțiva luni mai târziu, în aprilie , contele Dalla Torre publică o lucrare în presa oficială a Vaticanului orgă, "L'Osservatore Romano", atacând trei realizări elveţiene Acest articol ar avea a fost lăudat de ziarul fribourg "La Liberte", compromițând "vingt ans d'efforts pour sortir l'art religieux de la mediocrite ou il sommeillait en Suisse romande", după cum spune Cingria În iunie , domnul Besson publică o chemare la ordine , avertizând artiștii și cei care încredinţează-le cu decorarea lăcaşurilor de cult împotriva "certaines excenttricites qui portent trop visiblement la marque du desequilibre contemporain" Aceste poziţii sunt indicativ al dificultăților Bisericii, pe parcursul întregii prime jumătăți a secolului, de a tolera o artă cu adevărat modernă se ştie că numai cu Papa Paul al VI se va pune întrebarea într-adevăr confruntat în favoarea principiilor de conciliere și dialog cu artiștii: de fapt, Maritain și Journet păstrează un rol proeminent în apropierea acestui Papă, mereu foarte interesat problema, așa cum este documentată de articolele din revista "Studium" datând din când era încă cardinal Montini (se ocupa de arta în Beuron și Beato Angelico AEvF, dosar "paroisses" ii , Semsales, scrisoare de la Besson către Journet, aprilie Scrisoare de la Journet către Maritain, mai , publicată în JOURNET-MARiTAiN , p - MARiTAiN , p JOURNET PiE Xi [DALLA TORRE] CRLR, fond Alexandre Cingria ( - ), COC AC, scrisoare a lui Alexandre Cingria către Mgr Tena, aprilie , BESSON Retipărit și în numărul din al revistei "Ars Sacra": BESSON ibidem Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte Şcoală) Severini va trăi suficient pentru a reacționa la discursul adresat artiștilor din , care spune un pas mai departe în direcţia artiştilor Înapoi la anii - - o perioadă grea pentru arta creștină modernă - în ciuda unei retorici deschis către o expresie artistică în concordanță cu vremurile, unele mișcări de avangardă o fac speria Teoreticienii reînnoirii artei sacre folosesc de bunăvoie termenul "art vivant", ca un aspect pozitiv sinonim al artei moderne mai degrabă decât al avangardei , noțiune care pare periculoasă pentru catolici Biserica datorită atitudinii sale nihiliste față de tradiție, a valorilor culturale stabilite și normele instituționale în cazul lui Severini, un artist care a făcut parte din avangarda europeană garde înainte de sosirea sa în Elveția și înainte de implicarea sa în arta religioasă, the problema modernității se pune și mai mult în autobiografia sa inedită, sculptorul Francois Baud îl consideră pe Severini singurul artist "cu adevărat modern" al Groupe de Saint- Luc Pentru actorii religioși din jurul lui, este și mai important să-i sublinieze spiritualitatea și evoluția artistică, întoarcerea lui la "trecătoarea dreaptă" a credinței, ceea ce îl face un adevărat "Artist creștin", așa cum a subliniat dl Besson în timpul sfințirii bisericii din Semsales: "Apres quelques voyages d'aventures sur les rives instables d'un modernisme audacieux, il [Severini] revint insensiblement vers l'ordre et l'equilibrie, sous l'influence d'une sagesse superieure qui mit en son esprit la claret" Totuşi, după cum am văzut, Severini consideră biserica din Semsales ca prima pictata in spirit cubist De altfel, după realizarea primelor două biserici elvețiene, Semsales și La Roche, Severini merge într-o vizită oficială la Papa Pius Xi în februarie , aducându-i un album foto, preluat în Biblioteca Vaticanului (Fig , ) cu imagini de la bisericile din Semsales și La Roche Iată, câțiva dintre artiștii Groupe de Saint-Luc lucrează împreună pe decorul bisericilor sunt reprezentate, după cum menționează Cingria cu recunoștință pe jurnalul "Ars Sacra", ca dovadă a marii armonii dintre artiști, și a lui Severini înțelegerea misiunii Group de Saint-Luc de decorare organică ca a Gesamtkunstwerk în contextul mobilizării oficiale pentru renovarea Artei creştine paralel cu reînnoirea cultului, Severini joacă un rol care este acceptat cu jumătate de inimă de către Ierarhii catolice: are loc la a doua Expoziție internațională de artă creștină din Roma, , dar în principal - din cauza angajamentului său pentru pictura monumentală - expune desene şi machete pregătitoare la scară mică De exemplu, jurnalul "Arte Cristiana", urmând linia neotradiţionalistă reprezentată de Şcoala Beato Angelico din Milano şi de Lucrările, scrierile și Ateliers d'art sacre ale lui Maurice Denis, abia dacă îl menționează de două ori într-un Despre relația dintre Papa Montini, Maritain și artiști, Cecilia De Carli a scris pe larg: vezi PAOLO Vi E L'ARTE (republicarea articolelor şi notiţelor lui Montini despre artă) Pe textul lui Desiderius Lenz şi şcoală, vezi LENZ Despre lectura lui Severini, vezi D'AYALA VALVA , pp - SFÂNTUL MARTIN , p Despre noțiunea de avangardă în Elveția vezi și: PALLiNi , pp - GE BAA, Mediatheque, colecția Francois Baud, - , Francois Baud, "Etape V, - " [nepublicat autobiografie], ianuarie , p BESSON "Într-un gest frumos de solidaritate artistică, Severini a dorit să grupeze în acest album lucrările tuturor cei care au colaborat la construirea si impodobirea bisericii din Semsales Sfântul Părinte a putut astfel să-l admire acolo, pe plan general, fatada, amvonul si grilajele, datorita lui M Dumas, arhitect; vitraliile Cingria, care împodobesc baptisteriul, sculpturile de F Baud, ușile tabernacolului de Feuillat și, bineînțeles, frescele principale de însuşi Severini Sfinția Sa a avut amabilitatea să-și exprime admirația față de pictor și l-a asigurat că va vedea încă albumul său mai pe îndelete" (LE SPECTATEUR ROMAND , p ) OJETTi Severini expune la Roma câteva modele din La Roche Despre aceste expoziții, vezi ARTA SACRĂ ȘI EXPOZIȚIA MUZEULUI , în special studiile CAMPOREALE privind primele expoziții ale maeștrii antici la începutul secolului al XX-lea, contextul socio-politic-context la paralela reiterata dintre arta veche si contemporana crestina; și MANNiNi la primele expoziții de artă creștină promovate de Biserica în contextul dezbaterii asupra artei creștine contemporane Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte secolul vieţii În primul rând, prin publicarea unui articol al lui Cingria, care încearcă să-i sublinieze rolul printre Groupe de Saint-Luc ca "blender" al lui Picasso cu vechea artă populară a munţii în Gruyeres În al doilea rând, prin revizuirea pozitivă a celei de-a doua ediții a lui Ragionamenti, citând mai ales pasajele în care artistul declară eșecul marxismului, materialism şi suprarealism De fapt, abordarea lui Severini este cu siguranță neortodoxă, atât din punct de vedere formal, cât și din punct de vedere iconografic (baza sa cubistă și alegerea sa iconografii rare), dar distanța față de poziția oficială a Bisericii este și mai mare substanțial: obiectivul lui nu este cateheza, pentru că este convins, după Maritain, că nu există o altă diferenţă între artă şi artă religioasă decât "sentimentul religios" al artistul, că pentru a face artă creștină, un artist trebuie pur și simplu să fie creștin și să creeze lucrări frumoase unde îşi exprimă inima în manualul adresat seminariştilor Fede ed Arte, Celso Costantini (fondatorul Școlii Beato Angelico și al revistei "Arte Cristiana") citează câteva dintre afirmațiile sale din Ragionamenti despre relația artei cu etica și spre modernitate În ceea ce privește ultima problemă, argumentele lui Severini sunt aici ușor denaturate și citită ca o opoziție față de toate "tendințele" modernismului, în timp ce artistul de fapt se opune tendință de aplicare a formelor și tehnicilor moderniste și le identifică ca noi tipuri de academismul Severini nu își renunță niciodată experiența de avangardă, dimpotrivă el o încorporează în opera sa și își justifică alegerile ca o evoluție artistică consistentă în căutarea autenticității și - după cum va spune Maritain - "despoliare" (depouillement), sinteza Coerența traseului său artistic, identificată și la un moment dat cercetată de artist însuși, nu este întotdeauna înțeles de ierarhiile catolice (chiar de către mons Besson, care îl apără), așteptând cu nerăbdare să-și refuze faza de avangardă Iconografii creștine timpurii izvoare bizantine în paralel cu modernitatea pe care Severini o infuzează în operele sale, mergând până la revendică Semsales ca prima biserică pictată în stil cubist, artistul nu încetează să se raporteze la un vastă tradiție iconografică După cum am menționat, Severini folosește o fotografie Alinari din mozaicul absidei din Sant'Apollinare in Classe in Ravenna pentru a ilustra în cartea sa Ragionamenti preferința lui pentru forma bizantină de pictură murală (Fig ) Un detaliu al aceleiași imagini poate fi găsit printre O bună sinteză a liniei revistei, a figurilor principale și a activității sale paralele cu școala Beato Angelico poate fi găsit în SPECCHIARELLO "Și asta îmi place să văd, prin canalul pictorului italian Severini, cercetarea unui pictor, atât Spaniol și parizian, Picasso, se îmbină în munții Gruyeres cu vechea artă populară a țării" (CiNGRiA , p ) TANTARDiNi Această noțiune este esențială în discursul despre reînnoirea artei sacre Construit deja în cursul secolului al XIX-lea secol de gânditori romantici precum Wackenroder, Schlegel, Montalembert etc , se bazează în mare parte pe o recitire a figura lui Fra Angelico înfățișată ca model al artistului creștin prin combinația perfectă de credință și artă Din această reprezentare provine ideea că caracterul religios al operei de artă depinde de cel al artistului propriul devotament religios în discursurile protagoniştilor secolului al XX-lea, această calitate deosebită a operei de arta care o face o operă de artă "cu adevărat religioasă" se numește "sentiment religios" Vezi SAiNT-MARTiN , p - MARiTAiN , p C -G COSTANTiNi Despre Costantini, vezi iL CARDINALE CELSO COSTANTiNi , în special eseurile SPECCHIARELLO și APA SEVERiNi , cap iii il Modernismo e l'arte, pp - iL CARTEGGiO , p - Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte ilustrațiile lui Lionello Venturi il gusto dei primitivi, publicată în , când artistul este lucrând în Saint-Nicolas de Myre în Semsales, ciclul său mural cel mai neobizantin In afara de asta, sursele sale vizuale sunt eterogene, la fel ca sugestia sa de forme bizantine de zid decorul se împletește cu referirea la pictura cubistă Astfel, bizantinismul nu numai implică o idee precisă a picturii anti-iluzionistă, așa cum am menționat mai sus, dar și "primitivistă" iconografii și surse vizuale pentru pictura religioasă Subiectele alese în Semsales îmbină motive decorative bizantine cu iconografii aparţinând Renaşterii nordice Studiul caietelor lui Severini are a permis investigarea imaginilor și surselor vizuale proprii ale artistului: aceste documente conțin în aceleași pagini schițe pentru picturi, note de tehnică, materiale și proceduri, și note despre subiectele și eventual iconografii alese De exemplu, a nota in Taccuino ii inregistreaza titlul si cateva citate din lucrarea lui Joseph-Alexandre Martigny Dictionnaire des antiquites chretiennes şi din L'art byzantin a lui Louis Brehier Acestea au fost sursele pentru unele dintre motivele decorative pentru amvon: bazinul dintr-un capitel din San Marco la Veneția, ilustrat în textul lui Brehier (Fig ), refolosit de Severini în varianta sa de Cervi ad fontem (Fig ); modelul frunzelor de viță de vie, ilustrat în directorul lui Martigny (Fig ), schițat de Severini în caietul său și apoi copiat în două desene pregătitoare (Fig , , ) Astfel, referirea explicită la miniatura lui Jean Fouquet poate fi integrată imagini suplimentare de origine bizantină contribuind la procesul de invenție, după prima idee O notă de pe ultima pagină a Carnet Croquis Vii se referă la niște picturi murale din secolul al XII-lea în Biserica Abatiei din orasul Payerne din apropiere, unde o reprezentare conventionala a Treimea are un Tată cu barbă care îl ține pe Fiul răstignit depășit de porumbelul Sfintei Spirit (Fig ) Așa se explică de ce printre primele schițe pentru Treime din absida biserica din Semsales, această primă idee este documentată în Taccuino ii, iar apoi o schiță a celor trei figuri, ideea urmată în cele din urmă în desenul final, este cuprinsă în Carnet Croquis Vii (Figurile , ) Să evidențiem acest pasaj în documentația vizuală pregătitoare pentru aceasta lucrare: nu este singurul prilej în care Severini manifestă interes pentru patrimoniul local al arta religioasă medievală și în folosirea ei în procesul său de compunere Deși o va face în cele din urmă decid să urmeze modelul lui Fouquet, interesul lui pentru rețeaua artistică din jur este cu siguranţă încurajat de recenta lucrare de clasificare şi restaurare a istoricului elveţian monumente care se întâmplau sub ochii lui Este cazul bisericii Abatiei Cluniac în Payerne, la doar aproximativ km de Semsales, clasificat ca monument istoric în şi restaurată începând din sub conducerea arheologului cantonal Louis Bosset Severini va fi descris mai târziu de Jean Cassou drept singurul pictor care s-a "împăcat Pictură şi teologie" Această afirmaţie este oarecum surprinzătoare, dacă luăm în considerare cantitatea de polemici inspirate din iconografia neortodoxă aleasă de artist, dar aparent la timpul când Cassou își scrie articolul activitatea artistului ca pictor mural creștin este bine stabilit prin munca sa atât în Semsales, cât și în La Roche (terminat în ) VENTURi , tav Cele publicate în și două nou recuperate la Roma, înregistrate ca Taccuino ii și Carnet Croquis Vii (ARSR) Mulțumim Paolei iazurlo pentru recuperarea acestor manuscrise și furnizarea lor grupului nostru de cercetare MARTIGNY ; BReHiER ARSR, Carnet Croquis Vii LENiAUD ; CLUNY APReS CLUNY Despre restaurarea monumentelor istorice medievale în Elveţia, vezi: KNOEPFLi ; BERTHOLET-HUGUENiN-FEiHL CASSOU , p Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte Motivul euharistic Motivul iconografic - centrat într-un simbolism euharistic clar - este un lucru comun fir care leagă biserica din Semsales de cea din La Roche Un desen care reproduce Împărtășania Apostolilor din Semsales (Fig ) face o legătură între cei doi biserici Acest desen a fost donat în de către Severini starețului de La Roche, Antoine Grand, care a apreciat foarte mult acest tablou și, astfel, probabil a comandat un similar scena, imediat după finalizarea bisericii din Semsales (Fig ) Tema Euharistiei este unul dintre interesele puternice ale lui Severini Acest subiect este evident destul de frecventă în spațiul prezbiteriu și poate fi considerat un punct de dispută în a ţară împărţită între confesiunile catolice şi protestante Conflictul latent subiacent cu Biserica Protestantă este mereu prezentă, după cum se vede în articolele contemporane subliniind aparatul decorativ colorat și bogat, semnificativ din punct de vedere ritualic, al noului biserică, semnificativă în contextul "sărăciei artistice" a bisericilor protestante Acest dihotomia dintre catolici și protestanți în domeniul artei trebuie totuși nuanțată În prima jumătate a secolului al XX-lea, Biserica Protestantă a cunoscut, de asemenea, o renaștere a artă sacră care, deși nu este condusă de societăți organizate precum Groupe de Saint-Luc, a condus la construirea și decorarea a numeroase biserici din Elveția În ciuda acestor încercări pe partea protestantă, protagoniștii renașterii artei catolice au avut tendința de a folosi această opoziţie între o artă catolică bogată şi o artă protestantă austeră Lettre pastorale de Marius Besson pentru Postul lui , adresată diecezei de Lausanne, Geneve și Fribourg, se ocupă tocmai de Sacramentul Euharistiei Acest text este deosebit de interesant dacă luăm în considerare alegerile iconografice coevale ale lui Severini Scrisoarea menționează "prezența reelle" a lui Hristos în Euharistie - argumentul puternic catolic; aceasta vorbește despre instituția sacramentului Euharistiei și despre rolul său central în creștin liturghie Cuvintele folosite pentru a finaliza numeroasele probleme propuse descriu podoabele liturgice a bisericilor medievale În mod clar, Episcopul le idealizează drept expresia corectă a unui colectiv sentimentul religios, într-o stare perfectă de unitate a artelor, care este acela programatic reînviat de Groupe de Saint-Luc: Tout, en elle [l'eglise], s'oriente vers le culte du Saint Sacrement: l'autel est la table mysterieuses unde Hristos, în glasul preotului, vine și rămâne sub specia euharistică, potirul și ciboriul, al cărui metal nu este niciodată prea pur, nici măiestria prea frumoasă, sunt destinate să-l conțină; Acolo lampă și sfeșnice, cu un gest luminos, îi marchează prezența dragă; cădelniţa arsă cinstea lui parfumurile care-i proclamă divinitatea, vitraliile de o mie de culori filtrează razele zilei, ca să nu tulbure amintirea celor care îl adoră Da toate, în bisericile noastre, converge spre Sfânta Euharistie în Semsales, la început Severini concepe o iconografie diferită pentru Împărtăşania de Apostolii (o schiță este conținută în Sketch Book Vii, Fig ), unde este reprezentat Iuda AO Articolul descrie noutățile din arhitectură: utilizarea betonului, noul lighin, nou concept liturgic De exemplu, amvonul absidei este menit să sublinieze ritualul Gloriei, the "bogăția culorilor, căldura tonurilor [ ] abundența decorațiunilor, decorațiuni supuse a armonie riguroasă" Se spune că arhitectul Dumas luptă împotriva "sărăciei artistice a templelor protestante, atmosfera sepulcrala Acum am fost supuși acestei influențe protestante Ne temem, în aceste zile, de o biserică luminoasă, limpede, abundent împodobită" Despre acest subiect, vezi MORAND ; GAMBONi BESSON , pp - Despre iconografia Euharistiei, vezi REAU , p - ; VLOBERG , i, p - Printre reprezentări moderne ale Euharistiei menționate de Vloberg (alăturându-se marii dezbateri despre renașterea lui Arta crestina) poate fi gasita vitraliul lui Maurice Denis in Biserica Prioral din Saint-Germain-en-Laye Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte ca primul căruia i s-a înmânat pâinea înmuiată în vin (după Ioan , - ) The iconografia derivată din arta bizantină este înlocuită de iconografia lui Buna Vestire a trădarii lui Iuda (cea aplicată de Leonardo) și apoi redescoperită după Conciliul de la Trento, pentru a apăra Sacramentul Euharistiei Există două variante ale acestui lucru iconografie: Sfințirea pâinii și a vinului și Împărtășania Apostolilor The primul este cel reprezentat în La Roche, cel din urmă în Semsales J -B Bouvier descrie picturi din La Roche și remarcă că iconografia nu urmează tipologia lui Leonardo arătând reacțiile și surprinderea feței apostolilor la vestirea morții lui Hristos, dar reprezintă o iconografie mai antică, arătându-i pe Apostoli "deja participants avec plenitude au saint rite de la Cene" în ambele biserici, Severini lucrează sub conducerea lui Dumas, urmărind îndeaproape pe sfatul prietenului său teolog Maritain, care își arată entuziasmul pentru "puritatea" Împărtăşania Apostolilor din Semsales În cele din urmă, în picturile sale religioase Severini are un stimul personal pentru iconografic alegeri În anii elvețieni, el experimentează moartea a trei fii și își exprimă a lui doliu prin iconografia multifațetă a Jertfei creștine: Euharistia (în Semsales și La Roche), simbolurile euharistice (în La Roche), Mielul (în Semsales), Fecioară în doliu (Lausanne), stigmatele franciscane (Sion) Fecioara este reprezentată în manifestarea multiplă a durerilor ei în Semsales, ea este înfățișată pe capela din stânga strâns pe Pruncul Hristos cu privirea îndurerată îndreptată în sus (Fig ) Imaginea, începând cu a Calea Crucii planificată (și nerealizat), a fost întotdeauna definită ca Mater dolorosa, deși nu are nici una dintre cele șapte săbii care îi străpung inima și nici Fiul ei mort Fiul ei este un copil mic, privirea ei și Crucea înlocuind a treia figură Sfântă a Treimii de pe fundal anunta pasiunea Pe capela din dreapta ea este reprezentată ca parte a unui Sfânta Familie, ținând în mână sulul "Fiat voluntas tua" (Fig ) în La Roche, ea ținând trupul unui Hristos mort o transformă într-o Pietă (Fig ), aproape de Vesperbild germană pentru poza dezechilibrată dramatic a grupului Această tipologie, la început a răspuns în prima idee pentru pictura din Lausanne, este în cele din urmă schimbată în uriașa Madonna Theotokos care o ține în ea înarmează un bebeluș mare care înfățișează ultimul fiu pierdut al lui Severini, Jacques (Fig ) Convertirea lui Severini la creștinism este un fapt privat (astfel este temperamentul lui, deci diferit de toți futuriștii care au experimentat transformări senzaționale în perioada de după război ani), în mod similar, alegerile iconografice ale lui Severini sunt o consecință a unei experiențe creștine întristare (cum mărturisește epistolarul său cu Maritain) Își explică clar distanța față de Manifestul lui Marinetti dell'arte sacra futurista, - un text care afirmă, printre altele, că pentru a face pictura religioasă nu este necesar să fii creștin - afirmând că acest gen de poziție este cauza principală a decadenţei artei creştine Dimpotrivă, pentru a face artă creștină, Severini crede, după Maritain, că un artist trebuie "să-l aibă pe Dumnezeu în suflet" Durerea procesul celor trei fii ai săi pierduți este experimentat prin filtrul unei imagini creștine cathartice, reprezentând Împărtășania Apostolilor fără Iuda, interpretată ca un "efort de concentrare mistică" (ivi, p ) "Isus a răspuns: "Acela este căruia îi voi da această bucată de pâine după ce o voi scufunda în farfurie" Apoi, scufundând bucata de pâine, i-a dat-o lui Iuda, fiul lui Simon Iscarioteanul De îndată ce Iuda a luat pâinea, Satana a intrat în el Așa că Isus i-a spus: "Ceea ce urmează să faci, fă repede"" BOUViER , p iL CARTEGGiO , p Despre tema Maternității pierdute și a legăturilor acesteia cu durerea personală a lui Severini, vezi PACiNi Despre aceasta vezi ce scrie însuşi Severini lui Maritain şi Journet: iL CARTEGGiO , p - The Manifestul Artei Creștine Futuriste (publicat prima dată în "Gazzetta del Popolo", iunie ) menționează Severini picturile din Elveția ca exemple, împreună cu opera lui Gerardo Dottori, de artă creștină futuristă SEVERiNi ; MARITAIN Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte alternând strigătul mai intens de doliu cu imaginea spirituală şi simbolică a Sacrificiul: totul prin sprijinul apropiat și sfaturile prietenului său Maritain Art et scolastique, cartea primită cadou de la prietenul teolog la prima lor întâlnită în , este aproape o biblie pentru Severini Epistolarul său cu Maritain din arată cum acești ani de activitate ca pictor mural sunt trăiți intens de artist, atât pt motivaţiile sale personale şi pentru intenţiile sale de a juca un rol în domeniul artistic internaţional scena artei crestine De fapt, alegerile sale - atât iconografice cât și de culoare - sunt suprainterpretate ca declarații catolice în contextul creștin elvețian divizat coeval, iar mândria lui vizează decorarea primelor biserici cubiste sunt ignorate, chiar și de cei mai apropiați admiratori ai săi, Besson în locul intai Besson îl apără de presa locală ostilă dezvăluind, pe baza analiza făcută de Journet, sursele sale iconografice pentru Treime, și îl felicită pentru revenirea la "ordine și echilibru" după "aventurile de-a lungul frontului instabil al unui modernism îndrăzneț" Aceasta se repetă un deceniu mai târziu, când Episcopul ilustrează mozaicurile în Fribourg și picturile murale din Lausanne: el amintește de Cubist și futurist al lui Severini background, pe care nu îl apreciază în mod deosebit Picturile murale elvețiene sunt descrise drept rezultatul unei evoluţii îndelungate: "Sunt de fapt rezultatul unei lungi evoluție și dacă într-o parte dintre ele par mai puțin fericiți, ceea ce este mai afectat de punct de la care artistul a plecat, nu trebuie să fii surprins" în bazilica Notre-Dame din Lausanne, Besson, portretizat în postura de oferirea unui model de biserică Fecioarei încoronate, are un rol primordial în înființarea unui program iconografic consistent pentru picturile din absidă Alegerile iconografice, ca precum și compoziția, sunt dezvoltate într-una mai complexă de la prima idee de a Fecioară în doliu, prezentă și în La Roche (și aici identificată prin invocația "Mater divinae gratiae ora pro nobis", din ectenii, Fig ) Referire explicita la ritualul rozariului, cu veselii (vestirea), întristați (răstignirea), gloriosul (încoronarea Fecioară) mistere pot fi găsite în reprezentarea Sfântului Dominic cu Rozariul în mână Documentație suplimentară poate fi găsită într-o notă luată de Severini la navigarea sa Manualul lui Giuseppe Ronchetti despre simboluri într-un articol dintr-un ziar local un anonim autorul explică că Severini a modificat proiectul original: Pieta previzualizată inițial (pentru a compensa pierderea Crucifixului altarului principal) a fost înlocuită cu o scenă a Calvarului (inspirat din cel deja executat pe fațada Saint-Nicolas din Semsales) sugerând pe Sfântul Ioan întruchiparea credinţei credincioşilor Fecioara ca regină, invocată prin imnul "Salve Regina" și inscripția MP ΘY (Metru Theou, Maica Domnului, inscripție care apare în a doua machetă, Fig , dar nu în pictura finală) corespunde cu Iconografia greacă a Maicii Domnului, în varianta ca o Mamă în picioare ținând Pruncul Acesta este inspirat de mozaicul absidei Santa Maria Assunta din Torcello, o referință Despre rădăcinile rituale și antropologice ale doliului, analizate în funcția sa socială în diferitele folclorice contexte, și în trecerea de la antichitate la creștinism (când Fecioara își asumă rolul de purtătoare a omului tristețe), vezi textul clasic datând din , retipărit acum, DE MARTiNO MASSENZIO (ilustrat de un frumos Atlas figurativ al lacrimilor, care oferă o perspectivă asupra problemelor iconografice văzute dintr-un punct non-iconografic perspectivă) BESON BESSON , p Notă inedită în ARSR: "Cele coroane de trandafiri sunt simbolul jertfei "Bisericii" Mariei din cununile Reginei: ca Fiică a Tatălui, Mamă a Fiului, Soție a Duhului Sfânt Deci Maria și Regina din Rozariul, rugăciune mentală care te invită să meditezi asupra tainelor Vieții, Morții și Învierii lui Isus (de aceea tainele Rozariului sunt vesele, dureroase, glorioase) Sărbătoarea Rozariului și octombrie, face parte din Ciclo Liturgico come solennita della Chiesa" AA Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte amintit de însuşi artistul în amintirile sale ulterioare (Fig ) Deodată, Severini nu va mai fi criticat pentru alegerile sale, probabil datorită intervenţiei lui Besson în iconografic program - deși încă nu avem dovezi documentare care să demonstreze acest lucru (Fig ) Utilizarea Maeștrilor Antici După cum am menționat, sursa lui Cennini este folosită de Severini atât pentru instrucțiunile sale tehnice (cum să amesteci culorile) și linii directoare formale (cum să pictezi un munte pornind de la o piatră) făcând prelucrarea surselor vizuale "primitive" atât iconografice cât și formale în notițele lui Sarraute menționate mai sus despre vizita preotului la Luvru cu artistul, putem găsi câteva observații despre maeștrii antici care dau un indiciu asupra ochiului lui Severini: "Nous nous arretons devant mon cher Saint Jerôme (de Sano di Pietro, Galerie de Sept Metres), il me montre que la scena de la grotte este construită într-un losange, și subliniază la naivete charmante des animaux" Interesul lui Severini pentru primitivi poate fi legat de iconografic alegeri, dar chiar mai mult la instanțe formale și de compoziție, așa cum se poate arăta în proces de compoziție la Lausanne, unde artistul se oprește în principal asupra unei picturi antice din cauza aspectului său geometric și nu pentru un interes pentru subiect La fel cum observa el și extrage forma rombului din scena lui Sano di Pietro a Pocăinței Sfântului Ieronim (Fig ), la Lausanne, el derivă, de asemenea, forma triunghiulară tripartită finală și modelul romb dintr-un tablou dintr-un alt monument în curs de restaurare, biserica de Romainmôtier La decembrie Severini îi scrie lui Maritain Proiectul său final (maquette generală) căci compoziţia este gata şi prezintă diverse modificări : această schiţă ar putea fi cea (Fig ) prezentând o compoziție mai complexă incluzând un triunghi în centru, unde a Scena Calvarului înlocuiește Pietatea Motivul în carouri și împărțirea tripartită sunt inspirate printr-o pictură murală de la începutul secolului al XV-lea în biserica Prioral din Romainmôtier (un sat la doar km de Lausanne), așa cum demonstrează clar o schiță (ASRS) realizată de artist (Fig , ) Deși artistul interpretează greșit subiectul ca fiind povești ale Sfântului Francisc (it se referă de fapt la monumentul funerar apropiat al priorului Jean de Seyssel și la figura din triunghiul nu este Sfântul Francisc ci Pierre de Luxemburg rugându-se în fața Crucifixului ), el este interesat de această pictură antică pentru valorile sale ritmice compoziționale și cromatice Departamentul Monumentelor Istorice este interesat de această biserică, printre cele mai multe clădiri antice romanice din cantonul Vaud: între și o restaurare campanie recuperează mai multe picturi murale văruite în urma Reformei în În plus, un articol confirmă că Severini a vizitat Romainmôtier în iulie , în timpul întâlnire anuală a Groupe Romand de Saint-Luc, când membrii merg și la Notre- Dame din Lausanne În timp ce Semsales, discutat în prima secțiune, a fost prezentat ca primul creștin cubist decor de pictură, biserica Mănăstirii Capucinilor din Sion ( , Fig ) poate fi considerată ca implicând toate motivele analizate şi sintetizează traseul artistic al lui Severini din a perspectiva cubistă și pre-giotcă și obiectivele sale ca pictor creștin Vezi SEVERiNi , p : memoriu dactilografiat conservat în Arhivele Piero Pacini: acest document este capitolul din Autobiografia pictorului, întrerupt chiar odată cu plecarea sa de la Paris în Elveția Acest capitol, în ciuda mai multor ediții ulterioare ale Autobiografiei (SEVERiNi , , , , ), rămâne nepublicată SARRAUTE , p iL CARTEGGiO , p ROMAiNMÔTiER RESTAUREE , p - BOUVIER Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte La octombrie , Pere Ernest, părintele păzitor al mănăstirii, îi scrie lui Severini exprimându-şi admiraţia pentru tablouri, pe care le defineşte drept "merveille" şi îi trimite un articol favorabil, mulţumindu-i călduros pentru momentele petrecute împreună şi lucrarea lăsată călugărilor să o admire Câteva zile mai târziu, pe octombrie , scrie Maritain lui Severini că îi pare rău să audă de dificultăţile întâmpinate în Elveţia Pe noiembrie , un articol de Maurice Zermatten remarcă controversele cauzate de picturi din Sion, definind această polemică ca o querelle entre Anciens et Modernes Pe bună dreptate autorul observă că figura Sfântului Francisc este rezultatul unei stilizări: "L'œuvre de Severini nous fait-elle penser aux plus lointains primitifs Œuvre revolutionnaire, donc, si l'on veut bien se rappeler que revolution signifie retour au point de depart" Cel mai important, Zermatten discută controversele despre iconografie, care în opinia sa a respectat atât pe izvoarele (Fioretti) și tradiția O carte poștală (Fig ) conservată în ARSR ilustrând un relief din La Verna (la intrarea în Cappella delle Stimmate) oferă un indiciu important asupra pre-giottescului Iconografie franciscană pe care artistul intenționează să o redea Relieful, datând de la mijlocul Secolul al XIII-lea, îl reprezintă pe Sfântul Francisc primind stigmate și este printre cele mai vechi lucrări documentând această tipologie mai spirituală, anterioară codificării Legendei maior Severini adoptă aceeași poziție pentru Sfânt, deși muntele de fundal, cel capela, figura lui Hristos răstignit îmbrățișat de serafimi este o tipologie folosită de Giotto atât în Santa Croce, cât şi în panoul Luvru - contrar ideologiei anti-giottec Severini menţine în aceşti ani La decembrie , Severini îi scrie lui Giovanni Fallani, secretarul Centralului Comisia Vaticană pentru artă creștină (Pontificia Commission centrale per l'arte sacra) După lucrează la Sion, se luptă în jurul unor lucrări murale din Fribourg (mozaicul din Saint- Pierre și mozaicul pentru Universitate ), ar dori să-și liniștească prietenii călugări, care sunt iubesc munca lui, dar sunt îngrijorați de atacul violent al presei locale S-ar putea spune că, după toată presa negativă pe care a încercat să o ignore până acum, Severini în cele din urmă le ascuți pe a lui arme El îi scrie lui Fallani: Din aceste motive, ar trebui găsită o modalitate de a obține un fel de aprobare aceste lucrări ale Curiei Romane sau ale Corpului Vatican despre care se referă, afirmând nu numai că nu au nimic subversiv care să ofenseze demnitatea Bisericii, dar prezintă puncte de referință diferite, atât ca "mijloace", cât și ca stil, cu picturile de Margaritone d'Arezzo (în special S Francesco care se află în Muzeul Vaticanului), și cu picturi în general a pre-Giottos Dacă aveți ediția a II-a a cărții mele, "Ragionamenti sulle Arti figurative", vi în sfârșit veți găsi un articol intitulat "Giotto și timpul nostru" și în acesta sunt multe argumente în sprijinul preferinței mele pentru acea epocă a artei creștine Sugerând o referire la cartea sa Ragionamenti, Severini afirmă în mod clar o puternică conștiință în calea întreprinsă și în realizările sale El refuză acuzațiile de "antimoderniştii" elveţieni, subliniindu-şi datoria faţă de tradiţia pregiotecă El respinge acuzațiile de afișare prost a unui sentiment religios în lucrările sale făcând referire la ARSR, trimite articolul MAQUiGNAZ iL CARTEGGiO , p ZEMATTEN În plus, Sfântul Francisc este reprezentat într-o haină cenușie asemănătoare cu aceasta în celebra scenă a stigmatelor de Giotto, Taddeo Gaddi sau Pietro Lorenzetti Mulțumim Mariei Rosa Lanfranchi pentru că ne-a indicat asemănările în iconografiile franciscane și pentru că ne-au ajutat în procesul de editare a acestui articol Despre aceste două lucrări vezi L'eGLISE SAiNT-PiERRE a fribourg ; GARRONE Copie din Lucrările Giovanni Fallani, Soprintendenza archivistica e bibliografica del Lazio, conservată în ARSR Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte chiar interpreții spirituali (anti-giottesci, anti-canonici) ai franciscanismului: artiști precum Bonaventura Berlinghieri, Cimabue, Giunta Pisano și Margaritone d'Arezzo Inca o data, Recursul lui Severini la "primitivi" are o valoare multifațetă și semnificativă, atât tehnică și lingvistice: alegerea sa de Margaritone pe care îl adoră, contemplă în mod repetat la Cortona iar în colecția Vaticanului (Fig ) și menționează în textele sale, este legată de folosirea filettatura împotriva clarobscurului lui Giotto, un mod liniar și abstract de a reprezenta religios concepte Opera lui Giotto, cu accent pe umanitatea tragică a lui Hristos, începe să fie a "poeme către eul individualist", așa cum comentează el în legendele ilustrațiilor din el cartea Ragionamenti Alegerea lui este una franciscană, atât în materie, cât și în proces ducând la o sinteză, un "depouillement", precum spunea Maritain despre Semsales După cum am menționat, există o strânsă legătură între iconografic, tehnic și probleme de stil Studiul lui Pacini a scos în evidență legătura strânsă a acestei ultime murale elvețiene întreprindere la concepția teologică și estetică a lui Maritain (dezvoltată, după Art et scolastique, , prin textul Frontieres de la poesie, ), spiritul franciscan al operei, condus de Severini cu o conştientizare tot mai mare a obiectivelor sale într-o scrisoare din către Episcopul de Cortona Giuseppe Franciolini, artistul se referă la un fel de "francescanesimo artistico" în el alegerea (pentru via crucis din Cortona) a "forme povere, dure, ostili" precum cele create de Giunta Pisano și Margaritone d'Arezzo, pe care le consideră în concordanță cu cercetările sale sinteza datând din anii săi cubiști Severini relatează tehnica "teintes plates et fileuri" mai întâi la prototipurile bizantine, apoi la pictura cubistă Cheia pentru a înțelege acest lucru este Poziția lui Severini împotriva picturii iluzionistice renascentiste, în favoarea unui tip de pictură murală care decorează peretele, în loc să treacă prin el Numele lui Giunta, Berlinghieri, Margaritone apare în eseul Giotto e il nostro tempo ( ) și în mod repetat în capitolele din Ragionamenti la Sion, artistul - angajat să-și revizuiască și să-și prelucreze întreaga experiență de viață prin practica de scriere a memoriului - este bine conștient de drumul său trecut și de scopurile sale, după cum se arată clar în scrisoarea de autoapărare citată către Giovanni Fallani Un ultim, foarte important și până acum document nepublicat confirmă și sintetizează toate acestea Dorind să clarifice preocupările călugărilor și pentru a explica pe deplin poziția sa în această împrejurare, el ține o conferință în timpul șederii sale la mănăstire, probabil în toamna lui sau în timpul verii Textul, conservat la MART și publicat aici ca anexă de încheiere, este un pasionat studiul artei creștine de la bizantini până în timpurile moderne, dând un motiv și a justificare avangardelor artistice cărora le-a aparţinut şi Severini Cel mai folosit cuvânt în acest text este conștiință și poezie și chiar și incipitul datorează mult curentului lui Maritain concepția despre umanismul creștin: conștiința și poesie sunt cei doi termeni ai aspirațiilor sale la sinteza prin spiritualitate SEVERiNi , tav XLVi iL CARTEGGiO , p - A se vedea, de asemenea, MARiTAiN ET LES ARTISTES , pp - , și RADiN PACiNi , p Peinture murale Son esthetique et ses moyens ( ), mai târziu în SEVERiNi , p ; Giotto e il nostro tempo ( ), mai târziu ivi, p - BERNABo , p - , plasează fascinația lui Severini pentru arta bizantină, pentru floarea ei, să fie legat de alegerea ulterioară a mozaicului și de iconografiile acestuia în contextul filo-bizantinului timpuriu aripa regimului fascist Primul capitol al autobiografiei lui Severini este publicat în SEVERiNi O mărturie orală a Romanei Severini relevă că familia Severini s-a întors la Sion în vara anului pentru realizarea lucrărilor "Această ghicire a spiritualului în lucrurile simțului și care se exprimă în lucrurile simțului este tocmai ceea ce numim POEZIE Metafizica urmărește și ea o pradă spirituală, dar într-un mod foarte diferit și cu un obiect formal foarte diferit În timp ce metafizica se află în linia cunoașterii și a contemplarea adevărului, poezia stă în linia făuririi și a desfătării pe care o oferă frumusețea [ ] eu am a spus că, în tendința de artă pură, arta noastră, în timp ce riscă de sinucidere din cauza condiției inumane în Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte Apendice "Quelques points d'histoire ancienne, Conference aux Capucins de Sion" Mart Sev iii După perioada de glorie a artei bizantine, artiștii au simțit nevoia să se umanizeze, să reconectați-vă cu natura, pentru a introduce în arta lor o nouă concepție despre omul A coincis cu această nevoie de umanizare apariția Sf Francois, în care, tocmai, lumea este concentrată în om Sf Francois cântă despre soare, apă, păsări și se naște o nouă sursă de poezie cu el St Francois se aplecă spre bărbat și vorbește direct conștiinței sale Artistii de atunci a simțit profund importanța acestei noi viziuni asupra lumii și a înțeles posibilitățile creative care decurgeau din ea Cu toate acestea, "mijloacele" de exprimare au fost pentru ceva timp după Giotto influenţe ale celor ale bizantinilor În special, modul de exprimare a volumului cu clarobscurul a fost adoptat încet după Giotto Artiști precum Coppo di Marcovaldo, Berlinghieri, Giunta Pisano, Margaritone de Arezzo şi Cimabue în operele sale de tineret, pentru a da relief, volum, lor modelați, utilizați contururi, linii și linii negre, roșu închis, verzi sau alb Giotto, iar înaintea lui Cavallini și Cimabue, pentru a întoarce o suprafață, variază tonul, transformă-l din întuneric în lumină, și așa a venit "chiaroscuro" Coincide cu acest nou "mediu" intenția de a "reprezenta" lucrurile La bizantini, liniile care înglobează forme, înainte de a fi reprezentative, sunt "semne"; după bizantini, liniile și formele sunt mai întâi reprezentative și apoi devin "semne" Arta modernă coincide în acest punct cu arta bizantină, în sensul în care se ocupă "reprezentarea" a doua, iar prima sa preocupare este forma Focillon a putut scrie, în "Viața formelor", că conținutul artei se află în forme Dar Maritain pune întrebarea corectă spunând că formele trebuie să fie semne și exprimă câteva lucruri în afara lor În sfârșit, o nouă sursă de poezie vine cu St Francois, o nouă viziune asupra lumii, un umanism religios și transcendent care unește trupul și spiritul și îl face pe om mai conștient de uman; pictorii care au exprimat acest lucru umanismul sunt cei care l-au precedat pe Giotto, și care, folosind anumite "mijloace" de Bizantini, au măreția lor, făcuți mai umani Giotto, în ciuda valorii sale imense, este primul pas către această artă reprezentativă și individualist care va deveni imaginea bombonieră a Sfântului Sulpice și "va cufunda Biserica frumos, ca să folosesc expresia lui Leon Blois, într-o mare de urâțenie" În , mari pictori precum Ingres, Delacroix, Corot și chiar David, a simțit o mare oboseală a canoanelor, regulilor și planurilor acestui neo- classicisme, dont la valeur est toute technique, technique elle-meme fatiguee în care intră, tinde să se apropie de principiul său și să preia o conștiință mai înaltă a spiritualității sale [ ] se poate spune că în ultima jumătate de secol a fost cuprins de un alt acces de introspecție, dând naștere unei revoluție la fel de importantă Lucrări precum cea a lui Picasso dezvăluie un progres înfricoșător în conștientizarea de sine a picturii lecţia ei este la fel de instructivă pentru filosof ca şi pentru artist" (MARiTAiN , pp , - ) Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte Ca și în secolul al XII-lea, artiștii tânjeau după ceva nou; Acest nou ar putea fi adus doar printr-un nou contact direct cu natura Din păcate, nu a existat un St Francois, dar a fost Baudelaire, de care este legat nașterea poeziei și a artei moderne, deoarece St Francois este legat de nașterea artei individualist după bizantinism Mai târziu a existat Nietzsche și nebunia lui care nu este fără poezie, și care a pătruns mai mult sau mai puțin în toate mințile artiștilor generației mele Dar în , este la început timid că Corot pictează din natură, rezervându-se însă să revopsește-și tabloul în atelier Mici portrete ale lui David, portretele magnifice ale lui Ingres, primele lucrări ale Manet, Courbet etc dă jos treptat ecranele ideilor și sistemelor care a separat artistul de natură Și iată-ne la impresionism Impresionismul este baza artei moderne Cu ea se purifica ochiul pictorului, intre pictorul și lumea nu există despărțire; pictorul priveste lumea si traduce imediat senzația pe care a simțit-o din ea Această senzație este în primul rând o senzație de "ușoară" Lumina înconjoară lucrurile, le face frumoase, apa devine diamant, soarele este aur; din această nouă viziune se vor naşte lucrări foarte frumoase ale unor pictori precum că Manet, Claude Monet, Sisley, Pissarro, Berthe Morisot etc Totuși, mai departe expresia și căutarea luminii, Seurat, și după Signac, Cross, va dori să aplice artei regulile științifice de contrast stabilite de Chevreul, și va veni neoimpresionismul, în care în special Seurat a putut realiza lucrări în care formă și culoare au devenit din nou inseparabile Căci impresioniştii, în căutarea luminii, s-au mulţumit cu o concepţie aproximativ [sic] de formă; dar pictura este culoare și formă, iar lumina este o stare de culoarea Acest adevăr a fost înțeles de pictori precum Cezanne mai întâi, și apoi Renoir, van Gogh, Degas În căutarea formei, în armonie cu culoarea, dedicat în special lui Cezanne, care, în acest sens, este adevăratul maestru al artei moderne Să spunem, în treacăt, că în același moment, poeți precum Verlaine, Rimbaud, Laforgue, Mallarmé a creat ceea ce se numește în mod obișnuit simbolism Iată-ne acum în momentul aproape prezent, care începe între și Poziția diferitelor tendințe care se formează și se transformă continuu este aceasta: La picturile oarecum sistematice ale neoimpresioniştilor, numite şi "Puntilistii" (Seurat, van Gogh, Signac, Cross, Theo van Rysselberghe) reușesc tablouri în care se întoarce o idee de compoziție și clasicitate [sic], acest lucru indică prin Cézanne Și iată o tendință numită "Les Fauves" - la care Matisse, Rouault, Marquet, Vlaminck, Friesz, Dufy, Derain etc Cu aceşti pictori, cu contrastul simultan A urmat contrastul zonat și o exaltare lirică a culorii și formei Intra aici tendinţa neoimpresioniştilor şi cea a fauvelor a existat un alt grup al cărui intențiile erau de a-și duce subiectul în viața modernă, de a lua de la impresioniști viziunea lor clară asupra culorii, dar să susțină aceste modele cu "mijloace" de la maeștri vechi (compunere, profesie) Gauguin era centrul acestui grup, reprezentat de Odillon Redon, Emile Bernard, Serusier, Maurice Denis, Edouard Vuillard, RX Roussel, Pierre Bonnard, Vallotton, Hodler și sculptorul Maillol Teoreticianul grupului a fost Maurice Denis, a cărui definiție este: "Să ne amintim că a poza înainte de a fi un cal, o femeie sau orice altă anecdotă, este în esență a suprafață plană acoperită cu culoare într-o anumită ordine asamblată" Aceasta se alătură concepției formei de Focillon la care am făcut aluzie mai sus Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studiu Memofonte Cubismul și futurismul O explicație sumară a acestor două tendințe paralele este următoarea: Cubism = reacție la impresionism Futurism = confirmare a impresionism Cubismul a vrut să se opună absenței unei căutări a formei, relativ la impresionism, o exaltare a formei, supunând indicației și exemplului lui Cezanne Futurismul a vrut să dea o formă impresionismului, continuându-și impulsul liric şi dinamic, după exemplul lui Seurat Artiști precum Picasso, Braque și eu sunt ambivalenți, adică despre două tendinţe Apollinaire, teoretician al artei de avangardă, a rezumat toate tendințele în cubism și numit orfism, care a caracterizat futurismul, adică lirismul, invenție creativă absolută, subiect și sens sublim este greu de definit "cubismul" astfel înțeles în câteva cuvinte el este oricum foarte sigur că cubismul este mai mult decât o tendință a unui grup de artiști; cubism redescoperă cele mai profunde cerințe, îndepărtate și actuale, tradiționale și clasice, în acelaşi timp că se bazează pe această nevoie de noutate care caracterizează timpul nostru Cubismul nu este o epocă a penitenței, a jurămintelor temporare în mănăstire (chiostro) al rațiunii, în cuvintele lui Gomez de la Serra, și alți scriitori care, pentru exaltați Picasso, demolați întregul edificiu pe care Picasso la ajutat să-l creeze Cubismul a păcătuit din exces de intelectualism, referindu-se fie la idealismul lui Hegel, sau la intuiționismul lui Bergson, dar în cele din urmă a readus în artă libertatea absolută a artă creativă, ale cărei legi sunt de acum încolo înscrise în ea și nu în afara ei, și prin aceasta a redescoperă bucuria creativă și o poezie pură a formei și culorii Cubismul a ajutat, de asemenea, la o mai bună înțelegere a istoriei; a dat traditie a idee nouă și corectă; a scăpat arta de noțiuni inutile învățate în academiile inutile, precum anatomia, perspectiva, expresia literară etc Exprimarea astăzi se realizează prin linii și culori Din acest motiv un Hristos pe cruce de Berlinghieri este mai aproape de noi decât un Hristos a unui pictor renascentist sau din secolul al XIX-lea și Sfântul Francois de Margaritone d'Arezzo, caricatural și cubist, este mai actual decât un Sf Francois al acelor pictori mai puțini ai Renaştere Concluzia acestei călătorii ultra-rapide prin istorie este în primul rând analogia dintre trecerea din lumea Evului Mediu în lumea Renașterii pe de o parte și lumea modernă celălalt Și, apoi, voința de a deveni conștient de sine, care domină efortul artistic și poetica modernă, de la Baudelaire la Apollinaire Nu mai este momentul în care poetul a început să cânte ca păsările Astăzi poeţii şi pictorii fac un efort pentru a scoate la suprafaţă ceea ce a fost cândva a rămas ca în vis Această conștientizare de sine, această noțiune de sine, este una dintre marile legi ale dezvoltării istorice a ființei umane, referitoare la activități spiritual și în special interesat de artă și cultură În timpul nostru, s-a născut o nouă poezie a naturii cu impresionism; THE cubismul l-a orientat spre o formă și o clasicitate [sic] De la Baudelaire și Delacroix, cu Mallarmé, Verlaine, Rimbaud, Apollinaire și în mod firesc Corot, Manet, Cezanne, Renoir, Matisse și contemporanii, de altfel în o perioadă istorică de cea mai mare importanţă, comparabilă, spune J Maritain, în domeniul științei în marile vremuri de revoluție și reînnoire a fizicii astronomie etc Ne aflăm într-adevăr în fața unei noi situații a artei, în care arta ia nu numai din ce în ce mai conștient de sine, ci odată cu ea poezia care este Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studiu Memofonte cuprinse în art Este poezia ca poezie care devine conștientă de ea însăși (De cunoaştere poetică - Jacques Maritain) Este un fel de eliberare a poeziei, considerată mai presus de pictură și de asemenea de artă (întrucât este cuprinsă în artă dar nu este închisă și limitată la artă) care creează o lume nouă, împotriva căreia stă astăzi o întreagă pseudoideologie revoluționar, pe care noi creștinii nu îl putem accepta Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii de Memofonte Fig : Gino Severini, Castelul Montegufoni, - Foto: Cosimo Posarelli Fig : Gino Severini, Împărtăşania apostolilor, - Semsales, biserica Saint-Nicolas, prezbiteriu Foto: SUPSi, Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii de Memofonte Fig : Gino Severini, motive decorative din naos, - Semsales, biserica Saint-Nicolas Foto: SUPSi, Fig : ilustrare din SEVERiNi , tav XVii Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte Fig : Gino Severini, Treime, Semsales, biserica Saint-Nicolas, presbiteriu Foto: SUPSi, Smochin : Jean Fouquet, Treimea și toți sfinții, Orele lui Etienne Chevalier, c Chantilly, Muzeul Conde, http: expositions bnf fr fouquet grand f htm, fotografie PD-Art Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte Fig : Detaliu al planului decorului interior al bisericii din Semsales de Fernand Dumas, martie Archives de la construction moderne - EPFL, fond Fernand Dumas, Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii de Memofonte Fig : Biserica din Semsales Albumul Vatican (Biblioteca Apostolică Vaticană, RGFotografie Obl i ) Fig : Biserica La Roche Vatican Album (Biblioteca Apostolică Vaticana, RGFotografie Obl i ) Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii de Memofonte Fig : ilustrație din BReHiER Fig : Gino Severini, picturi murale ale amvonului, - Semsales, biserica Saint-Nicolas, prezbiteriu Foto: SUPSi, Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte Fig : ilustrație din MARTiGNY Fig : Gino Severini, schiță pentru viță de vie frunze pentru amvonul bisericii din Semsales, x mm, creion pe hârtie Arhiva Romană Severini, Roma Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii de Memofonte Fig : Gino Severini, desen pentru frunze de viță de vie pentru amvonul bisericii din Semsales, x mm, creion pe carton, Colecția Franchina, Roma Fig : Gino Severini, desen colorat pentru frunze de viță de vie pentru amvonul bisericii din Semsales, , x cm Arhiva Romană Severini, Roma Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte Fig : Treime cu donatorul Jean de Grailly, , pictură murală Payerne, biserica abatiei (c) Abbatiale de Payerne Fig : Gino Severini, prima schiță pentru Treime a absidei din Semsales, x , cm caiet ii, Arhiva Romană Severini, Roma Fig : Gino Severini, a doua schiță pentru Treimea absidei din Semsales, , x , cm Carnet Croquis Vii, Arhiva Romană Severini, Roma Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii de Memofonte Fig : Gino Severini, desen din Împărtăşania Apostolilor din Semsales, x cm La Roche, arhivele parohiale Fig : Gino Severini, Comuniunea Apostolilor, La Roche, biserica Notre-Dame-de-l'Assomption, presbiteriu Fotografie: Archeotech, Fig : Gino Severini, prima schiță pentru Împărtășania Apostoli în Semsales, , x , cm Carnet Croquis Vii, Archivio Romana Severini, Roma Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte Fig : Gino Severini, Mater dolorosa, Semsales, biserica Saint-Nicolas Foto: Archeotech, Fig : Gino Severini, Pieta, - La Roche, biserica Notre-Dame de l'Assomption Fotografie: SUPSi, Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii de Memofonte Fig : Gino Severini, Sfânta Familie, Semsales, biserica Saint-Nicolas Fotografie: Archaeotech, Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte Fig : Gino Severini, Madonna (detaliu), - Lausanne, biserica Notre-Dame Fotografie: Archeotech, Fig : Gino Severini, Abside Notre-Dame, Lausanne, - Foto: SUPSi, Fig : Absidea bisericii Santa Maria Assunta, Torcello Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii de Memofonte Fig : Sano di Pietro, Penitența Sfântului Ieronim Paris, Muzeul Luvru, galerie web de artă Fig : Romainmôtier, biserica abatiei, pictura murală a prezbiteriului, nord lateral, secolul al XV-lea, c - Fig : Gino Severini, Prima machetă pentru absida Notre-Dame din Lausanne: "Mater divinae gratiae ora pro nobis", x mm, tempera pe carton Roma, Arhiva Romana Severini Fig : Gino Severini, A doua machetă pentru absida Notre-Dame din Lausanne: "MP ΘY" Arhivele fotografice Franco Bocchino, locație necunoscută Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte Fig : Gino Severini, schiță din biserica Abației din Romainmôtier Arhiva Roman Severini, Roma Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii de Memofonte Fig : Gino Severini, Sfântul Francisc primind Stigmatele, Sion, biserica Mănăstirii Capucinilor Foto: SUPSi, Fig : Sf Francisc primind Stigmatele, La Verna, Cappella delle Stimmate Carte poștală în Archivio Romana Severini, Roma Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studiu Memofonte BIBLIOGRAFIE Surse de arhivă ACM-EPFL: Arhivele Construcțiilor Moderne, Lausanne AEvF: Arhivele Episcopiei de Fribourg AP: Arhivele parohiale ASRS: Archivio Romana Severini, Roma CRLR: Centrul de Cercetare a literaturii francofone, Lausanne FCJ: Arhivele Fundației Charles Journet, Fribourg GE BAA: Biblioteca de Artă și Arheologie, Geneva StALU: Arhivele Statului Lucerna MART: Museo di arte moderna e contemporanea di Trento e Rovereto, Archivio del ' SEVERiNi Memorandum dactilografiat păstrat în Arhivele Piero Pacini Studii și ediții - ELVETIA ROMANA INTRE CELE DOUA RAZBOI - Elveția francofonă între cele două războaie: pictură, sculptură, artă religioasă, arhitectură, ceramică, fotografie, literatură, muzică, cinema, radio, teatru, petreceri, Lausanne YY AA, O frescă de Gino Severini, "L'Echo Vaudois and Courrier Neuchatelois", iulie , n p OA AO, A propos de l'eglise de Semsales (suite), "Le Courrier de la Glane", octombrie , p APA M APA, Costantini și "meditația severă" a "schola beuronensis", în CARDINALE CELSO CONSTANTiNi , pp - DIViNA BEAUTY Frumusețe divină Între Van Gogh, Chagall și Fontana, catalogul expoziției, ed de L Mannini, A Mazzanti et alii, Veneția BERNABO M BERNABO, Obsesiile bizantine si cultura artistica in Italia Între D'Annunzio, fascism și perioada postbelică, Napoli Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studiu Memofonte BERTHOLET-HUGUEN-FEiHL D BERTHOLET, C HUGUENiN, O FEiHL, Autor de Chillon Arheologie și restaurare la debut du siecle, Lausanne BERTRAND G BERTRAND, Notre-Dame du Valentin, sau le Triomphe de la pretention, "L'Observateur de Geneva", , , p - BESSON M BESSON, La consacration de la nouvelle eglise de Semsales, "La Liberte", octombrie , np BESSON M BESSON, Prezența reală a Domnului nostru în Taina Euharistiei Scrisoare pastorală de la SG Monseniorul Episcop de Lausanne, Geneva și Fribourg pentru Postul Mare , Freiburg BESSON M BESSON, Despre arta religioasă, "Săptămâna Catolică", , , pp - BESSON M BESSON, Despre arta religioasă, "Ars Sacra", VII, , p BESSON M BESSON, Opera di Gino Severini nella decorazione di chiese svizzere, "L'illustrazione Vaticana", , , p - BOSPFLUG F BŒSPFLUG, Treimea în arta occidentală ( - ) Șapte capodopere ale picturii, Strasbourg BOUVIER JB BOUVIER, Decorație de Gino Severini la La Roche, "Courrier de Geneve", septembrie , p BOUVIER JB BOUVIER, Ziua Grupului francofon al Societății Saint-Luc, "La Patrie Valaisanne", iulie, , p BREHIER L BReHiER, Arta bizantină, Paris BRENTiNi F BRENTiNi, im Dienste der modernen kirchlichen Kunst Die Societas Sancti Lucae (SSL) - , Lucrări de licență, Universitatea din Lucerna, Strălucitor M BRiLLANT, L'art chretien en France au XXe Siecle Ses tendances nouvelles, Paris Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii di Memofonte CAMPOREALE E CAMPOREALE, Nașterea expozițiilor de artă sacră în Italia la sfârșitul secolului al XIX-lea La nașterea expozițiilor de artă sacră în Italia la sfârșitul secolului al XIX-lea, în ARTA SACRĂ ȘI MUZEUL EXPOZIȚIE , pp - CASSO J CASSOU, pictorul Gino Severini, "Dedalo", , , pp - CHENAUX P CHENAUX, Între Maurras şi Maritain O generație intelectuală catolică ( - ), Paris CiNGRiA A CiNGRiA, Declinul artei sacre, Lausanne CiNGRiA A CiNGRiA, Istoria Grupului Romand al Societăţii Sfântul Luc, "Arta Sacră", ianuarie , pp - CiNGRiA A CiNGRiA, L'Art Sacre a l'Exposition internationale de Geneve, "Arte Cristiana", , , pp - CLUNY APReS CLUNY Cluny după Cluny Construcții, reconstrucții și comemorari, - , colocviu proceduri (Cluny - mai ), ed de D Mehu, Rennes CODEX iURiS CANONiCi Codex iuris Canonici, (disponibil on-line http: www clerus org clerus dati - - CiC l html# Toc ) C -G COSTANTiNi C şi G COSTANTiNi, Fede ed Arte Manuale per gli artisti, i L'artista cristiano, Roma [DIN TURN] [G DALLA TORRE], "Și aceasta să fie pecetluită": Cuvântul la documente, "L'Osservatore Romano", aprilie , p D'AYALA VALVA M D'AYALA VALVA, "Scopurile practice moderne" ale Cărții Artei a lui Cennino Cennini: edițiile începutul secolului al XX-lea de Herringham, Renoir, Simi și Verkade, "Paragone Arte", s , LVi, numărul , , p - D'AYALA VALVA M D'AYALA VALVA, De la fragment la tratat Gino Severini: stenograme, rețete și note tehnice, proiecte de lucrări, Pisa D'AYALA VALVA M D'AYALA VALVA, Istoria tehnică a artei pentru artiști Practicile de citire și de caiet ale artiștilor în Sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului XX, în istoria artei pentru artiști: rolul practicii în Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte Shaping of a Humanistic Discipline, lucrările conferinței (Berlin - iulie ), ed pa Vratskidou, Berlin (în tipar) D'AYALA VALVA-KiMMEiER-NOVERRAZ M D'AYALA VALVA, S KiMMEiER, C NOVERRAZ, Gino Severini a Lausanne, une "peinture qui reveille le mur", "A Suivre Bulletin de la Section Vaudoise de Patrimoine Suisse", , , pp - DE CARLi C DE CARLi, De la platonismul pitagoreic la neotomismul maritainian Gino Severini: pictură murală în biserici din Elveția francofonă ( - ), în THE SPIRITUAL IN ART , pp - , - DE CARLi C DE CARLi, Căutarea frumosului în Gino Severini după întâlnirea cu Jacques Maritain, în VERiTa SI FRUMUSETE , pp - DE MARTiNO MASSENTIO E DE MARTiNO, Moartea și plânsul ritual De la vechea plângere la plânsul Mariei, ed de M MASSENIO, Torino DiMODUGNO D DiMODUGNO, moștenirea culturală eclezială de la Codul din la Consiliul Pontifical pentru Cultură, în Artă, drept și istorie Punerea în valoare a patrimoniului cultural, ed de M De Dona, O Niglio, Canterano , pp - SURSE D SURSE, Gino Severini Catalog motivat, Milano SURSE D FONTi, Când cubismul a devenit sacru: frescele lui Gino Severini în bisericile elvețiene, "Art e dosar", , , p - GAMBONI D GAMBONi, Artă religioasă Drum deschis, drum interzis: arta bisericească protestantă, în anii - Elveţia ROMANDE ÎNTRE CELE DOUĂ RĂZBOI , pp - GAMBONi D GAMBONi, De la "Saint-Sulpice" la "arta sacră": calificare și descalificare în procesul de modernizarea artei bisericești în Franța ( - ), în Crizele imaginii religioase Krisen religiose Kunst De la Niceea II la Vatican II, ed de O Christin, D Gamboni, Paris , p - GAMBONi-MORAND D GAMBONi, MC MORAND, "Reînnoirea artei sacre" Note despre pictura bisericească din Elveția romande, de la sfârșitul secolului XiXe până la al doilea război mondial, "Unsere Kunstdenkmaler Nos Monuments d'Art et d'Histoire Monumentele noastre istorice", , , p - GARRON E GARRONE, muralist sacru Gino Severini, în a VI-a Bienala de Artă Sacra Patima lui Hristos și război, ed de E Crispolti, San Gabriele , pp - Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii de Memofonte GARRON E GARRONE, Gino Severini la Universitatea din Fribourg a l'Universite de Fribourg, prefață de M Nicoulin, Freiburg GiNO SEVERiNi Gino Severini "entre les deux guerres" , catalogul expoziţiei, ed de M Fagiolo, E Coen, G Severini, Roma GiNO SEVERiNi Pictor "sacru" Gino Severini, catalogul expoziției, Milano GiNO SEVERiNi Gino Severini Frescuri, mozaicuri, decorațiuni monumentale, - , catalogul expoziției, ed de F Benzi, Roma GREFF J -P GREFF, Arta sacră în Europa - : încercările unei "reînnoiri", în O artă fără frontiere Internaționalizarea artelor în Europa - , ed de G Monnier, J Vovelle, Paris , pp - iAZURLO-PiQUe SI ALii P iAZURLO, F PiQUe ET ALii, Picturile murale catolice moderne de Gino Severini în Elveția: An Studiu tehnic integrat, în Transcending Boundaries: Integrated Approaches to Conservation, iCOM-CC th Trienial Conference preprints (Beijing - mai ), ed de J Bridgland, Paris , pp - - iBLUE-PIQUE-MORETTi P iAZURLO, F PiQUe, P MORETTi, Gino Severini în Elveția: Un studiu tehnic al zidului Picturi ale Sfântului Nicolae de Myre în Semsales, "Studii în conservare" (disponibil online https: doi org ) "iCH MALE FUR FROMME GEMuTER" "Ich blană masculină de la mine Gemuter" Zur religien Schweizer Malerei im XiX Jahrhundert, expoziție catalog, ed de T Steinemann, P Clemenz, Lucerna CARDINALUL CELSO COSTANTINi Cardinalul Celso Costantini și China Un protagonist în Biserică și în lumea secolului XX, expoziție catalog, ed de P Goi, Pordenone corespondența corespondența Gino Severini-Jacques Maritain ( - ), ed de G Radin, Florența JURNAL C JOURNET, Definiții, "Nova et Vetera Revue Catholique pour la Suisse Romande", , , pp - JOURNET MARiTAiN C JOURNET, J MARiTAiN, Corespondenţă, i - , Freiburg-Paris Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studiu Memofonte KNOEPFLi A KNOEPFLi, Schweizerische Denkmalpflege Istorie și doctrine, Zurich KRINS H KRiNS, Die Kunst der Beuroner Schule Wie ein Lichtblick vom Himmel, Beuron ARTA ÎN SERVICIUL LUI DUMNEZEU Artă în slujba lui Dumnezeu Sfântul Scaun și Arta Religioasă, "Săptămâna religioasă a Episcopiei de Cambrai", , , p - ARTA SACRĂ Arta sacră în secolul XX în Franța, catalogul expoziției, texte de J Bony, E Breon et alii, Thonon les Bains LAUSANNE Lausanne Locurile încoronării, ed de D Luthi, Berna BISERICA SAINT-PIERRE DIN FRIBOURG Biserica Saint-Pierre din Fribourg, număr special al "Patrimoine Fribourgeois", , GRUPUL ST-LUC Le Groupe de St-Luc, număr special al "Patrimoine Fribourgeois", , LEniAUD J -M LENiAUD, Catedralele în secolul al XIX-lea Studiu privind serviciul clădirilor eparhiale, Paris LENIAUD J -M LENiAUD, Revoluţia semnelor Arta în Biserică ( - ), Paris LENZ D LENZ, The Aesthetic of Beuron and Other Writings, introducere și apendice de H Krins, postfață și note de P Brooke, Londra LE SPECTATEUR ROMAND LE SPECTATEUR ROMAND [A Cingria], L'art religieux en terre Romande, "Ars Sacra", iV, , pp - SPIRITUALUL ÎN ARTĂ Spiritualul în artă Eseuri despre arta în Italia în primele decenii ale secolului XX, ed de L Carmel, Milano MANNiNi L MANNiNi, expoziții italiene de artă sacră modernă, de la începutul secolului al XX-lea până în anii Expoziții italiene de artă sacră modernă, între începutul secolului XX și începutul anilor treizeci, în ARTA SACRĂ ȘI EXPOZIȚIA MUZEULUI , pp - MAQUIGNAZ S MAQUIGNAZ, O minune la Biserica Capucinilor, "Jurnal și fișă de opinie din Valais și Sion", octombrie , p Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studiu Memofonte MARINAR G MARiTAiN, Artă și scolastică, Paris MARINAR J MARiTAiN, Artă și scolastică și frontierele poeziei, Notre Dame (ind ) MARINAR J MARiTAiN, Reflecții despre arta sacră Reflecții despre arta sacră, în Jacques și Raissa Maritain lucrări complet, Vi - , ed de JM Allion, Freiburg , pp - MARiTAiN AND THE ARTISTS Maritain și artiștii Rouault, Cocteau, Chagall, catalogul expoziției, ed de C Lorentz, Strasbourg MARTIGNY J -A MARTiGNY, Dicționar de antichități creștine care conține rezumatul a tot ceea ce este esențial pentru cunoaște originile creștine exclusiv până în Evul Mediu, Paris MORAND MC MORAND, Arta religioasă modernă în pământul catolic Istoria unui monopol, în - Elveţia ROMANDE ÎNTRE CELE DOUĂ RĂZBOI , pp - MORETTi-ZUMBuHL ET ALii P MORETTI, S ZUMBUHL ŞI ALii, Caracterizarea materialelor folosite de Gino Severini în th C Wall Paintings at Semsales in Elveția, "Applied Sciences", , , pp - (disponibil online https: www mdpi com - ) NOVERRAZ C NOVERRAZ, Grupul Saint-Luc ( - ): expresia și căutarea identității unei Societăți Arta catolică în Europa între războaie, teză de doctorat în literatură, Universitatea din Lausanne, NOVERRAZ-GAMMALDi-PiQUE C NOVERRAZ, N GAMMALDi, F PiQUe, Gino Severini in Suisse romande: des peintures murales sous la loupe des chercheurs, "A Suivre Bulletin de la Section Vaudoise de Patrimoine Suisse", , , p - OJETTi U OJETTi, Arta sacră și expoziția de la Roma, "Corriere della Sera", martie , np PACiNi P PACiNi, Gino Severini, Jacques Maritain și renașterea tradiției figurative franciscane, "Anuarul al Academiei Etrusce din Cortona", XXViii, , p - PACiNi P PACiNi, Gino Severini în Semsales Un înnoitor cult și "eretic" al artei sacre, "Critica d'Arte", - , , p - Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii de Memofonte PACiNi P PACiNi, Umanitatea și sacralitatea maternității lui Severini Simbologia frescei Notre-Dame du Valentin, "Orașul vieții", , , pp - PALLiNi S PALLiNi, Entre Tradition et Modernisme La Suisse romande de l'entre-deux-guerres face aux avant- gardes, Berna PAOLO VI ȘI ARTA Paolo Vi și art curajul contemporaneităţii De la Maritain la Rouault, Severini, Chagall, Cocteau, Garbari, Fillia, catalogul expoziţiei, ed de C De Carli, Milano PĂRȚI OFICIAL Petrecere oficială Decrete pontificale, "La Semaine catholique de la Suisse francaise", , , p PiE Xi PiE Xi, Discurs la inaugurarea noii Galerii de Artă a Vaticanului la septembrie , în Actele SS Pius Xi Enciclice, Motu Proprio, Rezumate, Alocuții, Acte ale Dicasteriilor etc [ ], Viii, Paris , pp - PRECHTL F PRECHTL, artist și biserică Pictura modernă și critica ecleziastică în Germania între și , cu referire specială la sursele jurnalistice, teză de filozofie, Ludwig- Universitatea Maximilian, RADiN G RADiN, Maritain in italia: l'incontro con Ungaretti, Soffici e Papini, in VERiTa E BELLEZZA , p - REAU L REAU, iconographie de l'art chretien, ii iconografie de la Bible, t Nouveau Testament, Paris REGAME PR REGAMEY, Deux grands foyers d'art chretien La Suisse Romande et l'Alemanique, "L'Art sacre", , , p - REMOORTERE J VAN REMOORTERE, Historiek van de Pelgrim-Beweging, "Vlaanderen", , , pp - (disponibil online https: www dbnl org tekst vla vla php) REYNOLD G DE REYNOLD, Misiunea artistului creștin, "Ars Sacra", iX, , p RiFFAULT ET ALii J RiFFAULT ET ALii, Noul manual complet al producătorului de culori [ ], i-ii, Paris Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studiu Memofonte RiFFAULT ET ALii J RiFFAULT ET ALii, Nou manual complet pentru pictorul în clădiri, lăcuitor, vitier și lipitor de hârtie de spânzurătoare Îmbunătățită de pictorul de semne și instalarea de vitralii, Paris RiME J RiME, Charles Journet: un preot intelectual în Elveția francofonă între războaie, teză de doctorat în Teologie, Universitatea din Freiburg, ROMAiNMÔTiER RESTAURAT Romainmôtier restaurat - Biserica și decorul ei Xie - XXe siecle, ed de B Pradervand, N Schatti, Lausanne RUDAZ P RUDAZ, biserica Semsales Un decor ambițios într-o atmosferă explozivă, "Pro Fribourg", , , p - RUDAZ P RUDAZ, Carouge, casa artei sacre - , catalogul expoziției, Carouge RUDAZ P RUDAZ, Un mare pictor prea greoi?, în BISERICA SAINT-PIERRE DIN Fribourg , pp - ARTA SACRĂ ȘI EXPOZIȚIA MUZEULUI Artă sacră și expoziția muzeală L'arte sacra e la mostra museale, lucrările celei de-a -a conferința Forumului despre muzeu și religie (Florența noiembrie ), ed de MW Gahtan, D Pegazzano, Florența SFÂNTUL MARTIN i SAINT-MARTIN, Despre spiritualitatea în arta secolului XX, "Archives de sciences sociales des religii", , , p - SFÂNTUL MARTIN i SAINT-MARTIN, arta crestina arta sacra Viziunea catolicismului asupra artei Franța, secolele XIX-XX, prefață de F Boespflug, Rennes COAT G SARRAUTE, O mărturie despre Severini și Maritain (i) Întâlnirea mea cu Gino Severini, "Nova și Vetera Revista Catolică pentru Elveția francofonă", , , p - SCALESE T SCALESE, dezbaterea despre arhitectura sacră în anii dintre cele două războaie, în Arhitectura "celălalt" modernitate, actele celei de-a -a conferințe de Istoria Arhitecturii (Roma - aprilie, ), ed de M Docci, MG Turco, Roma , pp - SEVERiNi G SEVERiNi, La technique de la fresque, "L'Amour de l'Art", , , pp - SEVERiNi a G SEVERiNi, Tehnica picturii pe faţade, "Le Arti Plastiche", , , p Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studiu Memofonte SEVERiNi b G SEVERiNi, Tehnici de pictură pe faţade, "Bulletin de l'Effort moderne", , , pp - SEVERiNi c G SEVERiNi, Tehnici de vopsire pe fațade (Continuare și sfârșit ), "Buletinul Efortului Modern", , , p - SEVERiNi G SEVERiNi, Despre o artă pentru biserică, "Nova și Vetera Revista Catolică pentru Elveția Romande", , , p - SEVERiNi G SEVERiNi, Peinture murale Son esthetique et ses moyens, "Nova et Vetera Revue Catholique pour la Suisse Romande", , , p - SEVERiNi G SEVERiNi, Raționamente despre artele figurative, Milano (ediția I) SEVERiNi G SEVERiNi, Reasonings on figurative arts, Milano (ediția a doua revizuită și crescut) SEVERiNi G SEVERiNi, Toata viata de pictor, i Roma-Paris, Milano SEVERiNi G SEVERiNi, Viața unui pictor, Milano SEVERiNi G SEVERiNi, Timpul "L'effort moderni" Viața unui pictor, ed de P Pacini, Florența SEVERiNi G SEVERiNi, Viața unui pictor, prefață de F Menna, biografie de M Fagiolo dell'Arco, Milano SEVERiNi G SEVERiNi, Lecții despre mozaic, Ravenna SEVERiNi G SEVERiNi, Viața unui pictor, cu un eseu de M Fagiolo dell'Arco, Milano Oglinda D SPECCHIARELLO, Reînnoire și tradiție în arta sacră Articolele lui Celso Costantini din "Art Cristiana" - , în iL CARDINALE CELSO COSTANTINi , p - Oglinda D SPECCHIARELLO, : debutul "Artei creștine" și criteriile pentru arta sacră, "Arta creștină", - , , pp - Întâlnirea lui Gino Severini cu Groupe de Saint-Luc în Elveția și drumul său către "despoliare", - Studii Memofonte G -H TAiLLEFERT G și H TAiLLEFERT, Societățile de artiști și fundația artei catolice, în L'ART SACRe , pp - TANTARDiNi DM TANTARDiNi, Raționament asupra artelor figurative, "Arte Cristiana", , , p TORCE-JULMY M -T TORCE-JULMY, Biserica din Semsales Primul exemplu de pictură cubistă aplicată la artă monument religios în Elveția francofonă?, "Pro Fribourg", , , pp - TRACES DU SACRE Urme ale sacrului, catalogul expoziției, ed de M Alizart, Paris VENTURi L VENTURi, gustul primitivilor, Bologna Adevărul și frumusețea Adevăr și frumusețe în Jacques Maritain, actele conferinței (Milano - decembrie ), ed de G Botta, E Mauri, Roma ViGORELLi V ViGORELLi, Giuseppe Polvara și originea Școlii îngerești binecuvântate, "Arta creștină", ns, - , LXXXii, , p - VLOBERG M VLOBERG, Euharistia în artă, i-ii, Grenoble-Paris WOLANSKA J WOLANSKA, "Grupul Sf Luca și Sf Maurice" este o sztuka a Szwajcarii din Ocrație arta bisericeasca din Elvetia in "Groupe de Saint-Luc et de Saint-Maurice" perioada interbelică, "Sacrum and Decorum", iX, , pp - - YOKi YOKi, Cingria Magnificul, în The Cingria Pentru centenarul nașterii lui Charles-Albert, numărul monografic al "Cahiers de l'Alliance culturelle romande", , , pp - ZERMATTEN M ZERMATTEN, Părinții Revoluționari, "Lausanne Gazette", noiembrie , p Margherita d'Ayala Valva, Camille Noverraz Studii di Memofonte ABSTRACT Acest articol face parte din cercetarea picturilor murale ale lui Gino Severini din patru biserici elvețiene în anii - coordonat de Universitatea de Științe Aplicate și Arte din Elveția de Sud (SUPSi), se concentrează pe două probleme principale În primul rând, arta creștină a lui Severini văzută în evoluția sa prin evenimente cruciale de viață, încercări tehnice, iconografice și formale experimente, conceptualizare teoretică; în al doilea rând, dialogul artistului cu Groupe de Saint-Luc, o societate artistică de artiști și personalități elvețiene angajate în renovarea catolicului artă Autorii analizează profilarea lui Severini ca pictor mural în contextul activității lui societatea elvețiană și dezbaterea internațională asupra modernității în arta creștină, aici confruntată cu poziţia oficială a Vaticanului În cele din urmă, Severini este văzut cum își construiește treptat producţia ca rod al unei sinteze între principiile avangardei şi a tradiție multiformă, care implică atât probleme iconografice, cât și stilistice, și o constantă dialogul cu "maeștrii străvechi" din punct de vedere al măiestriei și al unui proces formal 'jaf' L'articolo, nato da una ricerca sulle pitture murali realizzate da Gino Severini in quattro chiese svizzere negli anni - coordonata dalla Scuola Universitaria Professionale della Elveția italiană (SUPSi), se concentrează pe două aspecte Prima, lectura artei sacre severiniana prin peripeții existențiale, experimente tehnice, soluții inedite de atunci punct de vedere iconografic și formal, conceptualizări teoretice; al doilea, dialogul a artistului toscan cu Groupe de Saint-Luc, o companie de artiști și personalități elvețiene dedicate la misiunea de reînnoire a artei sacre Autorii examinează profilul lui Severini ca pictor mural în contextul activității și dezbaterii societății elvețiene internaţional asupra modernităţii în arta creştină, în comparaţie cu poziţia oficială a Vatican în sfârșit, artistul este citit în procesul său de sinteză între principiile avangardei și a tradiție multifațetă, care implică referințe iconografice și stilistice și un dialog constant cu vechii maeștri în ceea ce privește meșteșugul și "deposedarea" formală treptată ﻿ Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala Numărul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența iSSN - index FLAVIO FERGONZI Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației p CLEAR PERiN Mario Tazzoli și Galeria Galatea p PAOLO CAMPiGLIO Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) p LAURA CALVi "Cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - p ELISA FRANCESCONI documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman p ANDREA LANZAFAME Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini p SONIA CHIANCHIANO Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia p DAVID COLOMB Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele de fotografii Enrico Cattaneo și Johnny Ricci p FRANCESCO GUZZETTI "El era cu adevărat în cărțile de artiști": cărțile de artiști de la Galleria Sperone, - p Francesco Guzzetti Studii de Memofonte "LA FOARTE ÎN CĂRȚILE ARTISTILOR": CĂRȚILE DE ARTIST ALE GALERIEI SPERONE, - În , revista americană "Art-Rite" a dedicat un număr special cărții artistului Tipărită economic pe ziar și distribuită gratuit, revista a fost concepută de fondatorii săi, criticii Walter Robinson, Edit DeAk și Joshua Cohn, ca un record live, cu care să dea glas cerințelor cercetării artistice conceptuale și ale sale derivări ulterioare de-a lungul deceniului numărul din salută așadar mărturii de la mulți artiști care au integrat cartea în practica lor Între ei, Sol LeWitt oferă o reflecție punctuală asupra sensului conceptual al cărții, ca dispozitiv de prezentare, comunicare și fructificare: Cărțile de artiști sunt, ca orice alt mediu, un mijloc de transmitere a ideilor de artă de la artist la cititor spectator Spre deosebire de majoritatea celorlalte medii, acestea sunt disponibile tuturor la un cost redus Nu au nevoie un loc special de văzut Ele nu sunt valoroase decât pentru ideile pe care le conțin Ele conțin materialul într-o succesiune care este determinată de artist (Vizorul cititorului poate citi materialul în orice ordine, dar artistul îl prezintă așa cum crede el că ar trebui să fie) Spectacole de artă vin și du-te, dar cărțile rămân ani de zile Sunt opere în sine, nu reproduceri ale operelor Cărțile sunt cel mai bun mediu pentru mulți artiști care lucrează astăzi Materialul văzut pe pereții galeriile în multe cazuri nu pot fi citite cu ușurință văzute pe pereți, dar pot fi citite mai ușor acasă în condiţii mai puţin intimidante este dorinţa artiştilor ca ideile lor să fie înţelese de ca cât mai mulți oameni Cărțile facilitează realizarea acestui lucru cărțile de artiști, produse de Galeria Sperone între și , constituie un capitol primordial în istoria genului în anii șaizeci și șaptezeci, deși nu nu au făcut încă obiectul unui studiu cuprinzător Se potrivesc perfect la caracteristicile enumerate de LeWitt în declarația transmisă "Art-Rite" Gandeste ca altă formă de sprijin și apropiere de artiști, în anii de participare mai intensă a Sperone la vicisitudinile artei conceptuale, cărțile trebuie investigate nu numai de din punct de vedere al practicilor autorilor respectivi, dar și în cadrul strategiei pe care și-o imprimă activitatea galeristului în acei ani Din acest motiv, s-a decis rezervarea descrierii analiza cărților individuale într-un registru special, în timp ce aceste pagini sunt concentrate în primul rând pe statutul lor în cadrul situaţiei Gallerie Sperone Anunturi 'conceptuale': activitatea Galleria Sperone Reclamele galeriilor private, adesea între anii ' și ' ele reprezintă surse preţioase pentru reconstituirea calendarului expoziţional, a alegerilor de gust, dar şi setările și mediile Cu toate acestea, nu este întotdeauna posibil să urmăriți aceste informații Dintre restul, nu toate galeriile folosesc spatiul publicitar in acelasi mod În peisaj Italiană, un caz aparte și reprezentată de Galeria Sperone inaugurat la Torino cu a colectiv de lucrări de Mimmo Rotella, Aldo Mondino, Roy Lichtenstein și Michelangelo Aș dori să mulțumesc: Valentinei și Pier Luigi Pero; Giuseppe Penone și personalul Arhivei Penone; Rocco Mussat Sartor și Arhiva Anselmo; Carol LeWitt și Janet Passehl, Colecția Archive LeWitt ALLEN , p - SONDAJ IDEA , p titlul sondajului este pur și simplu sondaj de idee, așa cum rezultă din indexul revistei Cu toate acestea, este prezentat ca cercetare de piață pe prima pagină a articolului, ocupată de una dintre fotografiile lui Duchamp realizat de Ugo Mulas "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte Pistoletto în mai , galeria a fost fondată de Gian Enzo Sperone, întorcându-se apoi din o experiență ca asistent al lui Mario Tazzoli la Galeria Galatea și director al Galleria il Punctul perioada dintre și marchează schimbări notabile pentru galerie în în special, în aceleaşi săptămâni de la sfârşitul anului , se deschid birourile de la Roma, în parteneriat cu Konrad Fischer și din New York De la bun început, expozițiile galeriei sunt punctuale raportate în calendarul expozițional actualizat constant în reviste precum "Domus" sau "Flash Artă" Cu toate acestea, reclamele reale sunt, după cunoștințele scriitorului, destul de rare, împotriva prezenței constante a galeriilor similare, precum Attico de Fabio Sargentini sau, în străinătate, galeriile lui Leo Castelli, Virginia Dwan sau ileana Sonnabend O singură excepție și includere a galeriei printre reclamele publicate pe "Flash Art" Din nou, însă, este vorba despre o apariție sporadică: doar în primele două numere, lansate în iunie și iulie , numele a galeriei apare într-un spațiu publicitar Combinat cu celelalte reclame din ziar pentru font și aspect, numele galeriei - la momentul respectiv în versiune extins, Gian Enzo Sperone - și urmat de cei a nouă artiști: americanii Roy Lichtenstein, James Rosenquist, Jim Dine, Andy Warhol și Tom Wesselmann și italienii Michelangelo Pistoletto, Piero Gilardi, Gianni Piacentino și Pino Pascali Trebuie să așteptăm dosarul noiembrie , pentru a găsi un anunț, în care, pe un ton ironic emfatic, Sperone și partenerul Konrad Fischer anunță deschiderea biroului din Roma al galeriei și primele expoziții destinat să ocupe spațiile, prezentat ca "un nou sanctuar de artă la Roma" "tăcerea" de după și reapariția de la sfârșitul anului pot fi explicate prin prisma poziției culturale preluate de galerie în acea perioadă de timp În anii şaizeci, producţia de materiale tipărite - precum broșuri, cărți poștale și afișe - garantează Galeria Sperone circulație largă și documentare a expozițiilor și lucrărilor artiștilor transferul în noul sediu din Torino din Corso S Maurizio în septembrie - sancționat cu expoziția expoziție personală a lui Carl Andre - coincide cu stabilirea unui climat internațional legat de art post-minimalist și conceptual și, pe frontul italian, la Arte Povera La sfârșitul unui deceniu și celălalt, afirmarea unor practici din ce în ce mai efemere, caracterizate prin realizarea de lucrări în situ, în timpul expunerii sau în zilele imediat premergătoare acesteia, determină suspendarea a modalităţilor obişnuite de promovare a expoziţiilor Galleria Sperone oprește producția de broșuri, în timp ce aceleași felicitări de invitație sunt în mare parte reduse la suprafețe neutre, lipsit de imagini, ocupat de informatiile esentiale despre expozitiile respective Anunțul din despre "Flash Art", dincolo de ironia care o caracterizează, și rezultatul asociere îndelungată cu arta conceptuală Este în conformitate cu unele reclame postate pe "DATE", jurnalul fondat de Tommaso Trini în pentru a cartografi aproape în timp real unele dintre cele mai recente frontiere ale artei italiene și străine Paginile rezervate Galeriei Sperone reflectă setarea minimă a cărților de invitație, încă din informațiile sunt concentrate în centrul unei pagini complet goale Unde ar trebui include liste cu nume de artiști, anunțuri de expoziții, adresa locului expoziției în sine, pe de altă parte, apar reclame complet străine de modelul convențional În ordine, în primul numere Galleria Sperone raportează următoarele: deschiderea unei filiale în Hong Kong (în primul număr din septembrie ; Fig ); organizarea de turnee internaționale de tenis de masă pong (februarie ); un "etcetera" generic (aprilie ; anunţul complet spune: "La Galleria Sperone din Torino etc "); o rimă de schimb de limbi ("Deschideți ușa celor care poartă cine nu poartă frunze atâta timp cât nu mă deranjează să deschid ușa celor care nu poartă"; mai ); o listă de titluri, incipituri, citate, fraze populare și clișee, inclusiv și deghizat numele galeriei (vara ) Astfel de reclame constituie un fel de anexă sau corolar al reflecției, realizată de artiști, asupra metodelor și formatelor convenționale ale comunicarea si gradul de realitate implicit in folosirea limbajului Oricât de nesigur, cel MUNDiCi , pp - ; despre expoziție, vezi MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, p MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, p Francesco Guzzetti Studii de Memofonte noutati privind deschiderea biroului din Hong Kong sau organizarea de turnee de tenis de masa sunt credibile doar pe baza formulării lingvistice folosite și a acestora poziționarea în cadrul paginilor publicitare ale unui ziar După cum demonstrează lucrarea a artiștilor conceptuali - gândiți-vă la Artforum Advertisements a lui Stephen Kaltenbach - cuvântul codificat într-un mesaj, are un grad intrinsec de realitate și concretețe, care este independent de capacitatea de a verifica conținutul acestuia În reclame apare astfel Galleria Sperone implementează o practică, care concepe instrumentele de informare ca locuri de negociere a statutului art în sine în ele se simte ecoul implicării galeriei în unele proiecte fondatoare de artă conceptuală Gândiți-vă doar la așa-numitele piese de galerie închisă ( - ; Fig ), Marcuse Piece ( - ) și invitation Piece ( - ), concepute de Robert Barry ca proiecte de afișare, prin sistemul de proliferare a cardurilor de invitație și acceleratia temporala permisa de difuzia lor, a retelei de tuneluri internationale dedicată promovării noii avangarde artistice carduri de invitație individuale ele constituie deci documentația unui proiect, dar și instrumentul propriu realizare De aici derivă ambiguitatea substanțială a statutului materialelor tipărite produse în contextul acestor practici artistice Singura dovadă materială a lucrării este invitația la expoziţia constituie, luată individual, un material ca şi celelalte din Galleria Sperone, a document de arhivă În același timp, substanța celor trei lucrări ale lui Barry se află în sistemul însuși circulatia invitatiilor Setul complet de invitații din galeriile fiecărei lucrări cumpără o altă conotație Din nou, însă, este dificil de dat o definiție precisă, deoarece întrucât setul este o condiție necesară pentru existența lucrării, dar nu suficientă pentru a-i determina autenticitatea ca operă a artistului Nici măcar nu se poate defini setul de cărți ca multiplu, deoarece circulația fiecăruia dintre ele îi corespunde standardul stabilit de fiecare galerie, o cifră necuantificabilă, cu excepția cazului Art & Proiect la Amsterdam, ale cărui buletine sunt publicate în de exemplare În mod semnificativ, lansarea seriei de cărți a artistului coincide cu momentul de scăderea galeriei din paginile de publicitate ale ziarelor contact direct cu scena arta din New York, crucială pentru deschiderea către arta conceptuală, este motivul principal Încă de la începutul activității sale, Sperone s-a remarcat prin intuiția sa precoce a creșterii exponențiale a noilor fenomene artistice peste ocean, așa cum o demonstrează expoziție personală a lui Roy Lichtenstein, organizată la Galleria il Punto între și În ultimele luni ale anului , Sperone a făcut o călătorie la New York, împreună cu partenerul său Pier Luigi Pero și Tommaso Trini în această împrejurare, relațiile cu Seth Siegelaub sunt întărite, organizatorul cultural și principalul avocat al celor mai semnificative voci din tendință conceptual Probabil că contactele datează înainte de călătoria americană, cel puțin în cu ocazia revizuirii Prospect din Dusseldorf După cum se știe, munca realizată de Siegelaub nu poate fi incadrat in termenii traditionali de galerist Este configurat ca activitate flancare constantă a artiștilor, în care forme de promovare și circulație a acestora munca sunt concepute în rațiune și în funcție de experimentele lor radicale cu limbaje și mijloace Repercusiunile nu sunt doar de natură teoretică sau interpretativă, ci și de natură practică Siegelaub PAOLETTI , pp , , ; WULFFEN , pp - , Despre activitatea Art & Project, a se vedea iN & OUT OF AMSTERDAM Pentru o cercetare amplă și detaliată a contextului relațiilor dintre Torino și arta americană în anii doi Şaizeci, vezi CONTE , pp - , - , - Expoziția a avut loc între decembrie și ianuarie Vezi LiCHTENSTEiN MiNOLA , p Convorbire cu Pier Luigi Pero, august Pentru o relatare completă a originilor și activității lui Siegelaub până în , vezi MARTiNETTi , pp - În catalogul ziarului Prospect sunt publicate patru interviuri create de fiecare dintre artiștii prezentați de Siegelaub, adică Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth și Lawrence Weiner Vezi PROSPECT , pp - "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte regândește metodele de organizare, formalizare și realizare a ocaziilor în care prezinta noua cercetare artistica În reportajul său de la New York pentru "Domus" în , Achille Bonito Oliva oferă un profil al Siegelaub care ajută la înțelegerea impactului acestuia: Reducerea la simplitate a dus și la o mai mare agilitate a structurilor organizaționale (galeriile), care au stabilit contacte cu acești artiști acceptând discontinuitatea lor și mobilitate creativă [ ] în consecință a apărut figura nomadă a organizatorului lui Seth Siegelaub, care se renunță la calitatea de galerist (cu un loc fix de operațiuni) și se mută rapid în diverse părți ale lumii, oferind artiștilor posibilitatea de a-și face gesturile Deci unul constituirea permanentă a unei galerii efemere, care, asemenea unui circ, are în structura sa nevoia de circulaţie banii deci nu devin promovare socială ci un instrument de expansiune din propria experienţă În promovarea operei artiștilor săi - Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth și Lawrence Weiner mai presus de toate - orice mediu de informare, cum ar fi cărți, reviste, inserții sau buletine, nu mai este tratată ca anexă la o expoziție, ci coincide cu expoziția în sine materialele tipărite oferă posibilitatea oficializării unei lucrări care, prin natura sa, se concentrează pe coordonatele semiotice ale formulării lingvistice a mesajului artistic şi asupra modalităţilor primare de comunicare a acestuia prin intermediul mass-media lexicul cu care, în conversazione cu Charles Harrison, redator de "Studio international", Siegelaub explica il proprio lavoro in termini di "distribuirea informațiilor despre artă și artă" și, în acest sens, foarte mult semnificativ: Eu personal prețuiesc rețeaua mea de vânzători de cărți și lista mea de corespondență din întreaga lume ca fiind foarte aspect important a ceea ce fac sunt preocupat să scot arta în lume și plănuiesc continua publicarea în ediții multilingve pentru a promova acest scop Acesta este un lucru foarte important considerarea comunicațiilor Muzeele americane, cu șovinism tipic, nu publică niciodată în mai mult de o limbă - doar engleza Mânat de interesul său pentru artiștii conceptuali americani, Sperone a prins imediat sensul operațiunii lui Siegelaub Numai în această perspectivă a schimburilor transatlantice este posibil înțelegeți aparenta anomalie a galeriei dvs în comparație cu majoritatea galeriilor italiană la începutul anilor șaptezeci Absența de pe paginile de publicitate a multor presei sector, cât și prezența într-un ziar ca "DATE" cu reclame în mod ironic "conceptual", sunt contrapartida deciziei de a publica cărțile artiștilor conceptuali, zei care proprietarul galeriei înțelege potențialul dublu al instrumentelor de diseminare a informațiilor, pe de o parte, și lucrări reale, pe de altă parte Publicarea cărților se încheie în La acea dată, semnele a schimbare profundă, care s-a produs nu numai în practicile artistice, ci și în activitate la fel ca si galeria trecerea este anunțată de paginile de publicitate găzduite pe "DATE" începând din În numărul din iunie, galeria îi dedică un scurt dar intens omagiu lui Gerry Schum, "telegaleristul" german vizionar care s-a sinucis pe martie Din acel moment în continuare, reclamele capătă din nou un aspect mai convențional Acest lucru este deja notat în emisiune din decembrie Pe un fundal negru este oferită o listă lungă de nume de artişti reprezentate în Italia și în Europa, precum și ale celor a căror operă este posibilă găsirea în galerie Acolo pagina opusă și rezervată pentru anunțul că Cy Twombly este reprezentată exclusiv de Sperone pentru Europa Câteva numere mai târziu, în iunie , două se adaugă la anunțul obișnuit BONITO OLIVA O practică similară a început încă din colaborarea cu Huebler în , vezi de exemplu DOUGLAS HUEBLER SiEGELAUB-HARRISON , p Francesco Guzzetti Studii de Memofonte pagini, folosite pentru a semnala deschiderea biroului Greene Street din New York și se mută în via delle Quattro Fontane a biroului roman, cogestionat cu Konrad Fischer Cu , paginile de publicitate ale galeriei tot pe "DATE" au încetat schimbarea ritmului înregistrată de la sfârşitul anului poate avea două explicaţii posibile Pe de o parte, e de conceput că extinderea difuzării "DATELOR" în Italia și în străinătate a împins Sperone să aleagă o publicitate mai exhaustivă a numărului și importanței artiștilor tratați din galerie Pe de altă parte, se poate presupune că climatul economic global schimbat se datorează la criza petrolului și stagflația, a jucat un rol, având în vedere impactul puternic înregistrat și pe piața de artă Necesitatea creșterii vânzărilor e confirmată și de publicarea unui volum, apărut în , care reunește o selecție de lucrări ale artiștilor italieni și americani aparținând galeriei, toate de o importanță extraordinară si calitate Antologia nu include denumirile artei conceptuale sau cele mai recente tendințe, ci mai degrabă colectează lucrări și artiști, care au fost expuși, sau ar fi putut fi, în primii ani ai activitatea galeriei: Jim Dine, Roy Lichtenstein, Morris Louis, Michelangelo Pistoletto, Robert Rauschenberg, Mario Schifano, Frank Stella, Cy Twombly și Andy Warhol în unele cazuri, sunt De asemenea, sunt publicate lucrări recente ale unor artiști precum Rauschenberg, dintre care unele sunt ilustrate exemple din seria - Hoarfrost sau Twombly Referitor la acesta din urmă, atunci, și bine amintiți-vă că primul său one-man show la Sperone datează din , nu cu mulți ani înainte publicarea cărții, urmată de alte două expoziții în și aceste reportaje, care pot fi încadrate în rețeaua acum stabilită de relații cu galeristi străini, în primis Leo Castelli, cartea și o rezumat a lucrărilor referitoare la diferite titluri din domeniul picturii iar la formatul tabloului - de Pistoletto, de exemplu, sunt ilustrate unele tablouri recente mirroring - și nu la experimentele artei sărace și conceptuale, care se văd mai mult adesea în galerii, dar au încă o piață foarte limitată În măsura în care nu este gândit în motiv pentru încheierea sa, antologia de lucrări din poate fi plasată la încheierea ideală a sezonului a avangardei conceptuale, în conjuncție cu care se întrerupe și publicația a cărților de artist cărţi de artişti Ca editură, Galleria Sperone anticipează un trend în Italia și Europa Cu adică cu siguranță nu vrem să atribuim pe deplin galeriei meritul de a fi reînviat tradiția cărților de artist Fără a intra în panorama articulată a situaţiilor din Statele Unite, în producția de cărți de artist a cunoscut deja de mulți ani un sezon deosebit de plin de viață în Europa, mulţumită mai ales vicisitudinilor poeziei vizuale şi largului fluxus Astfel de episoadele se încadrează în câteva categorii distincte O primă tipologie editorială include inițiative autoproduse de artiști, cum ar fi Forlag ed, creat la Reykjavik de Dieter Roth , în paralel, este bine de subliniat regularitatea anunţurilor Galleria Multipli a lui Giorgio Persano, în care Sperone a fost și partener în activitate Pentru o privire de ansamblu asupra problemei, cu o atenție deosebită situației din Statele Unite al Americii, vezi DOSiN , pp - O documentare specifică a impactului pe piața de artă a crizei petrolului de la sfârşitul anului şi analizată în CiNELLi , pp - (note aferente) JiM Dine, ROY LiCHTENSTEiN, MORRIS LOUiS MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, p ; ivi, ii, pp - JiM Dine, ROY LiCHTENSTEiN, MORRIS LOUiS , pnn În cazul specific italian, pentru o imagine de ansamblu mai amplă a producției de cărți de artiști, vă rugăm să consultați câteva repertorii precum JENTSCH și DEMATTEiS-MAFFEI SUZUKi , p - , "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte sau, în contextul italian, celebrele ultime cuvinte ale lui Michelangelo Pistoletto din și Ce nu are limite și care prin însăși natura sa nu admite limitări de niciun fel de către Giulio Paolini din O a doua categorie este formată din seriale sau numerele speciale singulare ale unor adevărate edituri și proprii, inclusiv seria "Marcalibri", lansată de editura Lerici în ianuarie cu La a cincisprezecea linie a lui Gianfranco Baruchello , sau Omul negru, partea insuportabilă a lui Pistoletto, publicat de Marcello Rumma în Un alt grup include companii editoriale specializate în producția de multipli, precum activitățile lui Hansjorg Meyer și Jas Petersen, editorul cărții de artist a lui Piero Manzoni, publicată postum în în niciunul dintre aceste cazuri, produsele editoriale se nasc in cadrul programului unei galerii de arta În față dintre galerii, nu pot fi găsite multe exemple de producție obișnuită de cărți de artiști începând cu anii şaizeci Subliniem câteva episoade izolate de o semnificație deosebită, precum Topographie anecdotee* du hasard de Daniel Spoerri, publicată pentru galeria din Paris a lui Lawrence Rubin în În contextul italian, trebuie să ne amintim activitatea lui Arturo Schwarz, în care publicarea, în , a repertoriului complex de desene și caligrafii de Baruchello cu titlul îmi vine în minte Ceea ce mai specific caracterizează și distinge întreprinderea Galleriei Sperone este densitatea și continuitatea cu care își menține propria funcția de galerie de artă contemporană, este dedicată și cărților de artiști între anii și în acest sens, intuiţia pe care Sperone a avut-o de a asocia calendarul expoziţional o activitate editorială, a fost urmată în scurt timp de alte galerii europene atente la arta conceptuală cele douăzeci și unu de titluri, enumerate și comentate în rezumatul care urmează, se nasc așadar în urma a actualizării internaţionale constante a Galeriei Sperone Cum explici în introducerea în registru ar fi inexact să asociem cărţile cu cât mai multe expoziţii Nu vrei înțelegeți că succesiunea ieșirilor este complet independentă de calendarul expozițional al galerie, așa cum demonstrează antologiile de lucrări ale lui Douglas Huebler, a doua carte a lui Mario Merz sau prima broșură concepută de Sol LeWitt În același timp, majoritatea cărților d'artista nu ilustrează lucrări sau proiecte legate în mod specific de ceea ce, dintre acești artiști, este prezentată de Sperone în acei ani Fiecare carte este construită după o logică specifică intern, măsurat în perimetrul paginilor, legare, tipărire și utilizare a obiectului Primele lansări sunt semnate de artiști apropiați lui Seth Siegelaub în special, din editorial și tipografic, ei amintesc de cartea Statements de Lawrence Weiner, publicată de Siegelaub în este semnificativ de observat că prima carte produsă de Sperone ambele Urme, de același artist Multe dintre trăsăturile distinctive ale Declarațiilor sunt de fapt urmărite în primul cărți publicate de Sperone: tipărire extrem de ieftină și legare broșată, pagina de format mic, tip de literă standard, coperta de culoare neutră Dincolo la impersonalitatea rezultată dintr-un astfel de ambalaj editorial, aceste alegeri vă permit obtine o circulatie mare la costuri de productie reduse Declarații și de fapt publicate în de exemplare, precum şi multe dintre cărţile lui Sperone Diferența substanțială constă în metodele de PiSTOLETTO Vezi şi MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, pp - , și FARANO , pp - PAOLiNi lucrarea este catalogată în IMPRESIONS GRAPHIQUES , pp , - , cat ; IMPRESII GRAFICE , pnn, cat Vezi și fișierul conținut în selecția edițiilor grafice ale artistului pe site-ul Fundației Giulio și Anna Paolini (GiULiO PAOLiNi ) BARUCHELLO PISTOLETTO FERRAN , p - PETERSEN SPOERRi Vezi și FLUXBOOKS , pp - Galerie Lawrence produce și câteva multiple ca materiale suport pentru calendarul expozițional, dovadă fiind ediția a de exemplare a unuia mic colecție de obiecte sub rășină, creată ca un anunț al expoziției personale a lui Arman din BARUCHELLO Vezi şi DEMATTEiS-MAFFEI , n WEiNER Pentru o analiză și contextualizare a cărții, vezi catalogul raisonné editat de Dieter Schwarz Vezi SCHWARZ , pp - , , - , cat Francesco Guzzetti Studii de Memofonte tiraj: cartea lui Siegelaub este destinată vânzării la un preț foarte mic (copertă indică cifra s , ), în timp ce cărțile lui Sperone nu pot fi achiziționate, ci sunt concepute pentru colecționari, muzee (în mare parte străine) interesate de arta contemporană, critici - pe scurt, pentru cercul restrâns dar internațional de iubitori ai celor mai recente tendințe artistice La de exemplu, o copie a fiecărei publicații este donată Muzeului de Artă Modernă din New York, dovadă fiind lista lucrărilor expuse la expoziția "Bookworks" din De-a lungul anilor, denumirea editorială a Sperone se modifică ca urmare a modificări în structura și aspectul galeriei Primele lansări sunt publicate împreună cu Editarte, o companie fondată special pentru întreprindere editorial inițial, seria a fost curatoriată de Germano Celant și Pier Luigi Pero Prezenta lui Celant alături de partenerul lui Sperone face parte din interesul puternic al criticului de a se poziționa în interior reţeaua internaţională de galerii şi critici de avangardă din acei ani în special, experiența în calitate de co-curator al seriei îi oferă lui Celant oportunitatea de a pătrunde în fenomenul renașterea cărții de artist în practici proto-conceptuale și conceptuale, începând cu s Şaizeci criticul are o intuiție timpurie a rolului specific al cărții în cadrul intermedialității care caracterizează expansiunea lingvistică a practicilor artistice recente În aprilie , întocmind un registru inițial al cărților de artist din încoace, Celant definește trăsăturile specifice a cărții, investigată și angajată din când în când de diverșii artiști conform cercetărilor lor respective: the dimensiunea autosemnificativă, cum ar fi un obiect care are toate elementele informației în sine (cuvinte sau imagini) și determină însăși modalitatea de utilizare a cuiva (lectura); natura a unui dispozitiv pentru colectarea și arhivarea documentelor; statutul de extindere concretă e proiecția materială a gândirii autorului; prezenţa sa în "sistem comunicare cotidiană fără nicio specificitate estetică sau artistică" În , criticul organizează o primă recenzie a cărții artistului, fără distincții geografice sau culturale, la galeria Nigel Greenwood din Londra în această împrejurare, includerea cărților publicate de la Sperone până la acea dată coroborează imaginea cărţii ca "un alt spaţiu, care coincide în mod firesc, împreună cu cuvântul oral, cu punctul maxim de entropie al artei, și poate fi deci considerată ca o operă de artă" Derulând numele autorilor și diferitele nume ale editorului, se poate reconstrui o mapare probabilă a reţelei de relaţii în cadrul căreia se află Galeria Sperone în acelea ani Schimburile cu lumea germană și cu New York-ul sunt de o importanță primordială primul sunt atestate de implicarea lui Hans-Peter Feldmann, aproape de prima sa expoziție personală de la Paul Maenz la Köln, și din colaborarea cu Konrad Fischer la Roma, din care derivă Ediția lui Sol LeWitt a de desene în rapoarte de peste mări, precum și în raport cu artiștii lui Seth Siegelaub, au condus la publicarea cărții lui Hanne Darboven, co- produs cu Leo Castelli Colaborarea acestuia din urmă cu Sperone este confirmată de cuvinte cu care el, deja în , a recunoscut în repetate rânduri rolul important jucat de colegul său în italia și relevanța dialogului direct dintre cele două galerii O altă carte rezultată în urma schimburilor navele maritime și cea a lui Lucio Pozzi din , publicată pentru prima dată în engleză de John Weber Galeria din New York în și destinată lansării în franceză de Galerie Yvon Lambert's Paris în catalogul publicaţiilor vă permite să adăugaţi piese suplimentare la "Bookworks", martie - mai , New York, Muzeul de Artă Modernă Lista de verificare, MoMAExh MasterChecklist, Arhivele MoMA, digitizate la următorul link: https: www moma org calendar expoziții Cu privire la poziția luată de Celant la începutul anilor , vezi GUZZETTi - , pp - , - CELANT , p CELANT CELANT , p Interviu de istorie orală cu Leo Castelli Archives of American Art, instituția Smithsonian, mai - iunie , Washington , https: www aaa si edu colecții interviuri oral-istorie-interviu-leo-castelli- "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte reconstrucția acestei rețele De exemplu, dintre cei patru artiști ai lui Siegelaub, Barry și Kosuth colaborează cu Paul Maenz, în timp ce Huebler și Weiner stabilesc relații cu Fischer niste unii artiști care apar în catalogul edițiilor lui Sperone au creat deja cărți în Europa înainte de implicarea în proiecte de galerie cel mai evident caz este că de Hanne Darboven, pentru care cartea este un mod distinctiv de a-și oficializa propria ei practică conceptuală, declinată în lucrări unice, precum și în multiple Dintre americani, Carl Andre și Sol LeWitt au luat deja parte la inițiative specifice de publicare în Europa Din primul, se remarcă ediţia de de exemplare a cutiei-cataloc creată pentru expoziţie expoziție personală la Stadtisches Museum din Monchengladbach în al doilea și autorul cărții de variante în trei părți folosind trei tipuri diferite de cuburi, care colectează desene din - , publicată de galeristul Bruno Bischofberger la Zurich în Cel din urmă caz, implicând o galerie privată, constituie unul dintre puţinele precedente efective ale activităţii lui Sperone Alții cărțile din catalogul galeriei marchează debutul european al autorilor respectivi în domeniu editorial și cazul, mai ales, al celor patru artiști Siegelaub cărțile lor au în comun cele sens specific pe care traducerea îl presupune în raport cu lucrările respective După cum este atestat de însuși Siegelaub în cuvintele menționate mai sus, traducerea în altă limbă nu este pur și simplu un act necesar pentru a favoriza recepția lucrărilor într-un non context anglo-saxon, dar constituie o parte integrantă a operei artiștilor atât de atenți la limbă și la proprietățile sale Gândiți-vă la importanța substanțială acordată de Kosuth limbajului folosit în diverse "propoziții analitice" ale investigațiilor sale Și mai relevant este actul traducerii pentru Lawrence Weiner, care o face parte integrantă a operei sale: versiunile italiene ale sale construcțiile lingvistice sunt lucrări reale, care coincid cu viziunea specifică a sensul traducerii elaborate de artist Chiar și un caz precum Robert's Two Pieces Barry, lipsit de traducere, confirmă indirect importanța acesteia în ea, absența unui Versiunea italiană și datorită necesității de a respecta coincidența dintre formularea lingvistică și structura cărții, întrucât ar fi imposibil de menținut, în treacăt dintr-una limbaj la altul, acuratețea perechilor de concepte opuse distribuite pe paginile corespunzătoare între cele două volume Robert Barry ocupă un rol aparte în activitatea editorială a lui Sperone: "am avut o înțelegere cu Gian Enzo Sperone", își amintea artistul în , "care a tipărit cărți, de altfel El a fost într-adevăr în cărțile artiștilor" galeristul sprijină realizarea proiectului său poate mai mult articulat, Un miliard de puncte Creată în , opera este formată din douăzeci și cinci de volume Fiecare volum include de milioane de puncte, distribuite în grupuri de de puncte pe pagină Fiecare pagină este o fotocopie a aceluiași model de puncte deja folosit de artist pentru lucrare realizată în Cartea Xerox a lui Siegelaub în Constând din douăzeci și cinci de pagini, aceasta din urmă este cunoscut sub numele de One Million Dots și este prototipul proiectului elaborat și tipărit de Sperone LA Spre deosebire de colaborarea cu Siegelaub, One Billion Dots există însă într-un singur exemplar, care Sperone vinde lui Paul Maenz, prin care ajunge in sfarsit in colectia FER Deși uneori considerată o carte de artist, opera nu este inclusă în registru, dal Pentru un catalog al cărților și multiplelor artistului, vezi BiPPUS-WESTHEiDER ANDRE LEWiTT a A se vedea, în special, intrarea din rezumatul referitoare la cartea HAVING BEEN DONO AT - Have been done to del Interviu de istorie orală cu Robert Barry Archives of American Art, Instituția Smithsonian, - mai , Washington , https: www aaa si edu colecții interviuri oral-history-interview-robert-barry- #transcript CATEVA LOCURI ÎN CARE PUTEM AVENI , pp - CARL ANDRE, ROBERT BARRY, DOUGLAS HUEBLER, JOSEPH KOSUTH, SOL LEWiTT, ROBERT MORRiS, LAWRENCE WEiNER DiE SAMMLUNG FER , p - Francesco Guzzetti Studii di Memofonte întrucât, neavând circulație, oricât de minimă, este în toate cazurile un loc de muncă unic criteriile de selecție sunt clarificate în scurta introducere a listei Pe langa locuri de munca ca și al lui Barry, nici proiectele neterminate nu sunt incluse în el Nu este ușor de realizat o recunoaștere precisă a cărților nerealizate de galerie, deși se poate presupune că nu toate proiectele au fost finalizate Pe partea italiană, un artist ale cărui proiecte neterminate sunt cunoscute este Giuseppe Penone, pentru care forma și sensul cărții și al lecturii constituie o referință constant O lucrare din , intitulată Cortexul său analizat, palpat, urmărit, simțit, indică punct până la înălțimea de nouă sute șaptezeci de centimetri și născut mai ales în vederea unei cărți pentru Sperone (Fig ) Lucrarea este alcătuită din de coli, cu dimensiunea de aproximativ x cm fiecare Dincolo de prima, pe care sunt scrise titlul și semnătura artistului, celelalte foi conțin frottage-ul grafit din scoarța unui trunchi Dimensiunile foilor sunt conforme cu cele ale primelor cărți publicate de Sperone și respectă intențiile artistului, pentru care reproducerea a imaginii și întotdeauna de dimensiunea originală, pentru a păstra autenticitatea și integritatea contactul din care ia naștere lucrarea a fost oficializată prin lipirea foilor pe cartonașe separate în cincisprezece panouri cu rânduri a câte nouă pliante desenele au fost în cele din urmă adunate într-o volum, conform proiectului inițial, care a fost finalizat în , cu ocazia o expoziţie a artistului la Amiens Un alt episod lansat recent din a proiect conceput de artist în acei ani și volumul Alfabeto , publicat în două sute de exemplare de editura Bookstorming din Paris în Conține de fotografii în alb-negru, realizate în timp ce țineți camera fermă, care arată mișcările lui a pisica pe podea Artistul pusese pe pământ niște firimituri, aranjate conform forma fiecăreia dintre literele alfabetului Se mută să mănânce firimiturile, pisica el a compus acele scrisori prin propriile sale acțiuni După cum a afirmat artistul în introducerea la ediția din , proiectul a constituit o elaborare a ideii sale de "cultură fizică și tactilă" , asemănătoare cu lucrări precum Pane elefante din Utilizarea fotografiei a fost atent studiat de artist cu privire la tema contactului În cazul Alphabet , da ei recunosc în toate imaginile urme de pe sol, care delimitează un perimetru corespunzător la cadrul camerei Studiul fotografiei culminează cu proiectele de Realizarea propriului skin, citeste mai multe in fisa relativa din rezumat lucrarea a fost expusă pentru prima dată în Baden-Baden Vezi Giuseppe PENONE , p PENONE-GUZZETTI , pp , Giuseppe PENONE PENONE în acesta, pnn "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte REGISTRUL CĂRȚILOR DE ARTIST AL GALERIEI SPERONE Urmează lista cărților de artist produse de Galleria Sperone Selecția este despre exclusiv cărți concepute și create ca lucrări reale de către artiști Urmează cronologia sa redus la șase ani între și Începând cu sfârșitul anilor În anii șaptezeci, galeria a revenit să producă publicații în strânsă colaborare cu artiștii săi Deși, în unele cazuri, distincția este subtilă, pot fi luate în considerare obiecte editoriale similare cataloage de expoziție, care conțin reproduceri ale lucrărilor expuse în diferitele expoziții personale realizate în galerie volumele care urmează s-au născut însă ca proiecte independente din calendarul expoziţional Sperone Deși unele dintre ele sunt strâns legate de afacere a galeriei - pentru că au fost concepute plecând de la lucrări expuse sau pentru că au fost prezentate cu ocazia expoziții - niciuna dintre cărțile următoare nu poate fi considerată un pur și simplu apendice editorial Prin urmare, urmează aderarea deplină la statutul cărții artistului Pentru fiecare articol, informațiile editoriale conținute în cărți, sau disponibile din bibliografia secundară În cele mai multe cazuri, nu a fost posibilă urmărirea anunțului unele date, cum ar fi imprimanta sau luna de tipărire Primele cinci numere sunt editate de Germano Celant și Pier Luigi Pero În publicațiile ulterioare nu se dă nicio indicație despre curatarea volumelor Este probabil să se creadă că, odată cu ieșirea lui Celant din afacerea editorială a galeriei, producția cărților a fost în orice caz supravegheată de însuși Gian Enzo Sperone e de către acţionarul Pier Luigi Pero Lawrence Weiner, Traces Traces, [ ] (Fig ) Torino, Editura Sperone Ediție editată de Germano Celant și Pier Luigi Pero Copertă cartonată cu jachetă, [ ] pp , x cm Ediție de de exemplare nenumerotate Terminat tipărirea la Genova în ianuarie prima carte de artist publicată de Galeria Sperone a fost creată de Lawrence Weiner După cum este indicat pe frontispiciu, lucrarea documentată în pagini a fost elaborată în La final din acel an, în perioada - decembrie, Galleria Sperone i-a dedicat artistului prima expoziție personală american cardul de invitație poartă și lista celor cinci lucrări prezentate acolo Stare: Redusă, Mutilată, Zgâriată, Patată, Vopsită Sunt traducerile, respectiv, ale Redus, pătat, înroșit, pătat și vopsit Toate cele cinci pot fi găsite în paginile Traces urme cartea este de fapt compusă dintr-o succesiune de cincizeci de verbe conjugate la participiu trecut, distribuit câte una pe pagină Versiunile în italiană și engleză ale fiecărui verb sunt poziționat, respectiv, lângă marginile de sus și de jos ale fiecărei pagini, dupa un model indicat pe manta de praf Aceasta este a doua carte a artistului Weiner, după Statements, produs de Seth Siegelaub în În comparație cu acesta din urmă, unul distingându-se prin reducerea construcţiilor lingvistice la verbul singur În cartea din , folosind deja participiul trecut, Weiner descrisese tot atâtea condiții de existență ale posibile lucrări şi intervenţii calificate drept artistice În mod similar, verbele adunate în Urme sunt legate de procese artistice Oricât de lipsite de conotații, ele definesc SCHWARZ , pp - , cat MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, p WEINER WEINER Francesco Guzzetti Studii de Memofonte acte de manipulare a materialelor, evocând o zonă semantică precisă Dupa cum paginile cărții, cititorul înțelege cu o claritate tot mai mare că subiectul se identifică cu practica artistică în sine utilizarea participiului trecut, adoptat imediat de Weiner ca dispozitiv de îndepărtare a formulărilor lingvistice de orice subiectivitate, în favoarea un ton de certificare impersonală, birocratică a unui fapt și în ton cu cele trei opțiuni existența operei de artă prevăzută de artist în celebra declarație din , tradusă în Italiană în cartea de invitație la one-man show de la Sperone din anul următor În lipsa referințe, verbele determină un timp suspendat între acțiunea efectuată și posibilitatea uneia realizarea sa viitoare După cum a indicat Dieter Schwarz, Traces coincide cu primul apariția scrierii majuscule, din acel moment tipică modului de redactarea declarațiilor Weiner Împreună cu absența unui subiect, majuscule accentuează impersonalitatea verbelor în sfârșit, coprezența unora dintre ei în expoziția din galerie, pe invitația și, după expoziție, în carte, constituie o mărturie precisă a atenţiei acordate de artist materialităţii limbajului, a cărui capacitate de a determina condiţiile realităţii, indiferent de întruchiparea lor reală, admite şi el multiple conditii de utilizare Robert Barry, Fără titlu, [ - ] (Fig ) Torino, Editura Sperone - Editarte Ediție editată de Germano Celant și Pier Luigi Pero Copertă cartonată cu jachetă, [ ] pp , x , cm Ediție de de exemplare nenumerotate Locul și luna tipăririi nu sunt indicate Aceasta este prima carte a lui Robert Barry Deși nu au constituit-o motivație specifică, expozițiile organizate la Galleria Sperone au reprezentat adesea prilejul elaborării cărților de artist Prin urmare, se poate încerca să se serializeze cronologic cărţile pornind de la calendarul expoziţional În cazul lui Barry, primul dintre cei doi cărțile realizate pentru edițiile galeriei au fost produse după prima expoziție personal inaugurată la data neobișnuită de decembrie , expoziția reprezintă una dintre trei etape ale așa-numitei piese de galerie închisă, constând în actul de închidere a accesului la fiecare loc de expoziție în timpul expozițiilor respective Galeria Sperone a reprezentat locul de debarcare al un proiect lansat la galeria Eugenia Butler din Los Angeles ( - martie ) și continuat la Art&Project din Amsterdam ( - decembrie ) în acel proiect, artistul menită să scoată la lumină galeria ca instituție și expoziția ca convenție, recurgând la formatul tipografic și distribuția poștală a invitațiilor fiecărei galerii, ale care închiderea a fost anunţată cu ocazia expoziţiei La fel, și cartea artistului caracterizat mai ales prin absenţa elementelor distinctive ale formatului bibliografic Ei lipsesc titlul și pagina de titlu, adică locurile alocate pentru a oferi informații despre autor și despre carte în sine În afară de marginea mantalei, doar ultimele pagini poartă numele artistului, data și alte informații editoriale în plus, începe conținutul propriu-zis al cărții din pagina din stânga în loc de pagina din dreapta, contravenind unei alte convenții tipografie proiectul prezentat în carte este datat - În centrul fiecărei pagini și a tipărit o propoziție în engleză Vis, este oferită traducerea în italiană Începând cu primul, că RORiMER , p CAMERON , p SCHWARZ , p MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, p PAOLETTI , pp , "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte citește "nu are trăsături durabile", subiectul fiecărei declarații și un "ea" generic, identificabilă ca opera de artă însăși Este una dintre primele atestări de utilizare a limbaj în raport cu definiția lui Barry a artei, după o formulă dezvoltat mai ales din așa-numitele Desene de tip din Originea acesteia interesul a revenit la cercetările sale asupra fizicității substanțelor și proprietăților invizibile, cum ar fi radiații și gaze În , Barry a creat așa-numitul interviu, un interviu fictiv, colectat, împreună cu cei ai celorlalți trei artiști ai lui Seth Siegelaub (Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Lawrence Weiner), pe paginile catalogului-ziar al Prospect , recenzia galeriilor organizat la Dusseldorf în toamna anului de Konrad Fischer şi Hans Strelow În interviu, artista a definit pe deplin posibilitățile oferite de limbaj ca material De atunci, adesea folosind combinații diferite ale acelorași construcții lingvistic, artistul a creat liste de propoziții în care a descris posibile condiții de existență a operei de artă Renunțând la realizarea materială a acesteia, Barry definește indefinibilul, condițiile de existență a operei, bazându-se pe materialitatea limbajului și, în acest caz, a paginii cărții și aspectul acesteia În actul de fructificare a propozițiilor, citiți mai departe pagini ale cărții sau, în formulări succesive, vederi pe diapozitive proiectate în succesiune, ideile formulate în cuvinte își asumă gradul de existență: "Piesele", citim în piesa interviului, "sunt actuale, dar nu concrete; au un alt fel de existență" Douglas Huebler, Duration Duration, (Fig ) Torino, Editura Sperone - Editarte Ediție editată de Germano Celant și Pier Luigi Pero Copertă cartonată cu jachetă, [ ] pp , x cm Ediție de de exemplare nenumerotate Locul și luna tipăririi nu sunt indicate la martie , Galleria Sperone a găzduit prima expoziție personală a lui Douglas Huebler, integral dedicat Pieselor sale de Durată Din acea împrejurare s-a născut cartea Duration Duration LA spre deosebire de celelalte cărți realizate de artiști conceptuali americani, este totuși mult mai aproape conținut și structură, la un catalog tradițional, mai degrabă decât la un proiect gândit special pentru forma de carte unele dintre lucrările artistului sunt publicate în ea, aparţinând la două tipuri Prima este alcătuită din lucrări compuse dintr-un enunț (declarație) de către artist și o serie de fotografii, care constituie documentația proiectarea şi implementarea unui sistem de coordonate spaţiale şi temporale care informează experiențe specifice ale realității în special, cartea primește patru Duration Pieces, bazate pe o schemă temporală precisă care, într-un loc prestabilit, determină durata și timpul intre o sedinta foto si alta subiectul fotografiilor consta deci din toate acestea, ale realității aceluiași loc, se desfășoară în fața lentilei deschise a mașinii fotografic, în instantele fixate de sistemul conceput de artist În volumul și publicat documentarea următoarelor proiecte, realizate în ianuarie : Durata Piesa # (Torino, italia), constând din șaizeci și una de fotografii ale aceleiași fântâni din Grădina Sambuy, realizate la momente fixe conform opt sisteme de timp diferite; Durata Piesa # (Torino, Italia), Duration Piece # (Paris, Franța) și Duration Piece # (Londra, Anglia), compusă din douăsprezece fotografii BARRY a, pnn RORiMER , pp - PROSPECT , p ibid MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, p HUEBLER , pnn Francesco Guzzetti Studii de Memofonte fiecare, luată de artistul plimbându-se pe străzile orașului în clipe succesive, coincidente cu o viraj de ° la dreapta în potecă, separate între ele printr-o distanță de timp care, începând de la de minute, se reduce progresiv la jumătate, astfel încât durata totală a acţiunii se apropie de ora Declarația fiecărei lucrări este publicată în engleză și italiană, în timp ce fotografiile sunt ilustrate la pagina întreagă pe pagini adiacente Se poate presupune că unele dintre aceste lucrări au fost expuse la Galleria Sperone pentru expoziţia Piese de Durată a martie , dar, în lipsa unor confirmări, astăzi nu se poate formula vreo reconstrucție a acestuia din urmă A doua tipologie de lucrări publicate în carte este formată din opt desene, incluse aproximativ la jumătatea distanței dintre Duration Piece # și Duration Piece # Aceste lucrări pot fi datate în anii - în fiecare dintre ele, sunt tipărite propoziții În forma originală, așa-numitele desene Huebler se asteapta ca propozitia sa fie imprimata pe un carton, destinat a fi lipit de perete sau pe o foaie de hârtie mai mare Suprafața de suport a cardului poate rămâne albă, sau găzduiesc elemente geometrice extrem de esențiale, cum ar fi linii drepte sau puncte Acolo simplitatea formelor și așa, încât eventuala execuție a desenului pe foaie sau pe perete este încredinţată celui care deţine sau expune lucrarea Expresiile imprimate pe carduri descriu a proprietăţilor specifice suprafeţei pe care sunt fixate sau a elementelor geometrice desenat deasupra lor Stilul este cel al legendei, care nu descrie o dimensiune abstractă, ci o realitate concretă, vizibilă, indicată în unicitatea și locația sa specific În consecință, artistul folosește adjectivele definite ("aceasta") și adverbele de locul ("de mai sus") cu referire la designul sau suprafața descrisă Declarațiile sunt uniți de faptul că toate sunt potențial adevărate, deși nu pot fi verificate empiric limbajul este deci folosit de artist într-o funcție denotativă, revenit la concretitatea unei stări neverificabile a unui element vizibil, nu spre deosebire de modul în care declarațiile determină natura fotografiei și a altor filmări forme de documentare în Piesele de Durată desenele au fost adaptate la forma cărții, tipărirea propozițiilor și, acolo unde este necesar, linia sau punctul la care se referă, pe a ta pagini în acest fel, aderența dintre legendă și suport este menținută și tradusă în perimetrul paginii O soluție similară caracterizase deja paginile rezervate artistului, în Cartea Xerox a lui Seth Siegelaub, care adăpostește desene asemănătoare celor publicată în cartea pentru Sperone În același timp, desenele lui Huebler păstrează un grad specific de materialitate, oricât de redus la perete sau la foaie și la scrisul imprimat pe carton și au fost întotdeauna semnate și sau datate de artist Apare o dilemă tipică de artă conceptuală, despre statutul care caracterizează paginile Duration cu privire la desene, ca să spunem așa, originale Deși artistul nu a precizat niciodată prea multe natura formală a lucrărilor sale este riguroasă, existența documentată a lucrărilor din - , conținând frazele relatate și în carte, ne face să credem că desenele ilustrate în volum sunt reproduceri PAUL , pp , NORVELL , p CARL ANDRE, ROBERT BARRY, DOUGLAS HUEBLER, JOSEPH KOSUTH, SOL LEWiTT, ROBERT MORRiS, LAWRENCE WEINER "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte Joseph Kosuth, Function Function Funcion Fonction Funktion, (Fig ) Torino, Editura Sperone - Editarte Ediție editată de Germano Celant și Pier Luigi Pero Traduceri de G Ceruti, B Gabriele, C Scaglia, M Bonino Copertă cartonată cu jachetă, [ ] pp , , x cm Ediție de de exemplare nenumerotate Locul și luna tipăririi nu sunt indicate Realizarea cărții este de așteptat să fie plasată printre prima expoziție a lui Kosuth la Galerie Sperone, desfășurată timp de o săptămână începând cu noiembrie , în care afiș în Piazza Solferino ca parte a celei de-a doua investigații și participarea la expoziție Artă conceptuală Arte Povera Land art, deschisă la Galleria Civica d'Arte Moderna e Contemporanea de la Torino la iunie , timp în care un banner, parte a al celei de-a șaptea anchete, a fost atârnat pe Corso Galileo Ferraris cartea este o secvență logică de propoziții, organizate după un indice precis, ca o demonstrație matematică Fiecare pagină corespunde unei secvențe complete de propoziții, sau unei singure propoziții, care Pe pagini urmează imediat traduceri în italiană, spaniolă, franceză și germană ca urmare a După două introduceri, demonstrația începe cu premisele, împărțite în zece secțiuni, fiecare cuprinzând trei propoziții și un rezumat al conceptelor universale din acestea implicat A doua parte a cărții este dedicată răspunsurilor și soluțiilor Primele sunt alcătuit din zece propoziţii, în care sunt condensate unele categorii extrapolate din premise Cele doua explică, adoptând notația matematică a funcțiilor, procesul pentru care fiecare răspuns este produsul succesiunii logice a termenilor cuprinsi în premise cartea reprezintă evoluția matematică a investigației asupra conceptului de artă ca idee - "Art ca idee ca idee" - întreprinsă de Kosuth pornind de la proto-investigaţiile din în acest sens, noțiunea de "funcție", din care derivă titlul, este afectată de centralitatea atribuită conceptului în primul dintre cele trei articole din Art After Philosophy, publicat în numere succesive ale "Studio internaţional" între octombrie şi decembrie Separând arta de estetică, Kosuth a susţinut funcția tautologică a artei ca propoziție analitică Aplicarea termenilor lingvisticii structural, artistul revendică natura lingvistică a artei, a cărei validitate nu necesită nici una verificare externă, ci doar prevede existența unui context artistic, a cărui funcție este cartea prin urmare devine un context artistic, o situație specifică a cărei fructificare de către cititor determină o înțelegere generală a naturii însăși a artei Funcția poate fi găsită în două moduri: derularea paginilor și, prin urmare, citirea diferitelor propuneri bazate pe categoriile de apartenenta, sau prin reconstruirea singurelor operatii logico-lingvistice care, plecand de la fiecare dintre cele zece premise, ajunge la tot atâtea răspunsuri și demonstrația de proces logic În introducere, artistul declară că volumul aparține celui de-al șaselea ancheta Investigațiile lui Kosuth au fost articulate în momente diferite, prin folosirea lui medii multiple și diferite ocazii expoziționale, întotdeauna determinate de voința să comunice informații despre natura conceptuală a artei Nu neapărat acolo scanarea numerică a investigațiilor corespundea succesiunii lor cronologice În ciuda artistul îşi planificase dezvoltarea într-un moment dat, investigaţiile aveau formulări specifice în timpuri și locuri diferite De exemplu, în perioada de proiectare MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, p iDENTITE iTALiENNE , p ; GUZZETTI - , pp - JOSEPH KOSUTH a, pp - KOSUTH , pp - KOSUTH , pnn JOSEPH KOSUTH b, pp - Francesco Guzzetti Studii de Memofonte și producția Function, artistul a prezentat, la expoziția de din ianuarie-februarie , un parte a investigației a cincea, în timp ce la Torino, în iunie , o bucată din A șaptea anchetă Totodată, a șasea anchetă a continuat și în anul următor, când artistul mai publică o carte, pentru galeristul german Paul Maenz, dedicată unei părți din ea, identificată ca Propunerea , s-a dezvoltat conform unei structuri logice analoge celei prezentate în Funcția Mario Merz, Fibonacci Mario Merz , (Fig ) Torino, Editura Sperone Ediții editate de Germano Celant și Pier Luigi Pero Copertă cartonată cu jachetă, [ ] pp , , x cm Ediție de de exemplare nenumerotate Locul și luna tipăririi nu sunt indicate Cartea lui Mario Merz demonstrează absența unei relații specifice între calendarul expozițional al Galleria Sperone și planul de publicare a cărții de artist În , de fapt, galeria nu a făcut-o Nu găzduiesc un one-man show de Merz În același timp, lansarea volumului a coincis cu o perioadă de activitate expozițională intensă a artistului, în unele dintre marile expoziții de grup dedicate nouă avangardă internațională, susținută adesea și de Sperone După cum arată titlul, întreaga carte este axată pe seria Fibonacci Data anului lângă numele de Matematician pisan și să fie asociat cu redactarea Liber Abbaci, tratatul în care celebrează succesiunea în care fiecare număr este suma celor două precedente gazdele de carte reproduceri exclusiv fotostatice ale unei serii de desene, în care Merz combină cuvinte şi semne pentru a elabora unele forme plecând de la seria numerică Unele dintre vizualizările secvenței Fibonacci, conținute în carte, ar deveni distinctive de opera lui Merz de atunci înainte în deschidere, există un desen cu trei vectori rectilinii și paraleli, îndreptat spre marginea superioară a paginii, pe care artistul a raportat secvența de Fibonacci de la început până la numărul și a scris următoarele cuvinte: "că timpul prezentul unește divizibilul și indivizibilul, timpul artei și prezentul imediat viitor" Aceeași frază este scrisă în engleză pe pagina următoare, dată pe un analog desen, în care cei trei vectori sunt orientați în direcții opuse Fiecare text din carte este scris în ambele italiană și în engleză desenele sunt grupate în funcție de temele la care se referă Cel puțin unul dintre acestea, cu desenul unei spirale, și să fie atribuite proiectelor pentru o expoziție personală de către artist, planificată pentru Museum Haus Lange din Krefeld în , în cele din urmă nu a realizat niciodată Primul secțiuni, separate între ele printr-o foaie goală, se referă la structuri și forme geometrice, precum igluul, spirala și curba de indentare Această din urmă formă a fost tradusă într-o lucrare, expusă la Galleria Sperone, unde s-a aplicat studiului unei "rotatii a franjurii de un val mare" Urmează o pagină cu următoarele cuvinte scrise de la artist: "numerele Fibonacci au o realitate care ne permite să susținem ipoteza unei proces vegetal legat de numerotarea lui" Ultima parte este deci ocupată de desene a unui model de creștere a conului de pin bazat pe progresia Fibonacci Starea actuală , pnn KOSUTH și cazul, de exemplu, Visualized Thought Processes, organizat la Kunstmuseum din Lucerna de Jean-Christophe Ammann între mai și iunie MERZ , pnn MARiO MERZ , p Despre proiect, vezi și CELANT , pp - Așa se arată în legenda lucrării ilustrată în "LA SERIE Di FiBONACCi" + BARiLLi , pp - Despre expoziție la Sperone, inaugurată la martie , vezi MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, pp - MERZ , pnn "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte de cunoștințe, este imposibil să se stabilească dacă desenele au fost concepute ca părți ale a o singură operă, destinată a fi tradusă într-o carte, sau dacă în schimb erau elemente individuale, organizat abia mai târziu Coerența întregului și a notelor de text, scrise de către artist la introducerea fiecărei secțiuni, ar sugera prima opțiune In orice caz, niște foi libere vehiculate de-a lungul anilor, referibile sau similare cu cele ilustrate în unele pagini, ar părea să confirme al doilea Unele modele arată de fapt la fel reprodus în carte iar cazul hărții cu elevația unui iglu, obținută prin alăturarea cu linii diagonale de puncte fixate pe linii drepte orizontale, a căror distanță reciprocă crește de sus în jos în urma progresiei matematice de la numărul la A un alt nucleu de lucrări, referitoare la studiul conului de pin, de la Galleria La Bertesca din Genova și vândut într-o singură licitație în , pare să dezvăluie discrepanțe minime, comparativ cu paginile cărții, în semnul și scrierea numerelor Pentru acestea, ca și pentru alte cazuri, da se ocupă de diferențe care nu pot fi pe deplin constatate, în absența unei examinări necesare din realitate În același timp, este cu totul posibil ca anumite motive să fi fost reproduse pe mai multe foi de către artist Pare cazul unei pagini din carte care ilustrează o serie de numere ale progresiei, scrise de sus în jos de-a lungul axei mediane a foii, alcătuind o structură piramidală cel numerele între și sunt marcate în două săgeți îndreptate în direcții opuse, printre care citim "igluul Fibonacci" Pagina urmează imediat studiul cotei de un iglu menționat mai sus, încadrat în aceeași serie de numere Există un design a cărbune asemănător cu pagina cu numere, în care este marcată cu aceeași secțiune a seriei două săgeți Cu toate acestea, scrierea "igloo Fibonacci" lipsește și, din nou, scrierea numerelor nu este pare coincidenta mai mult, succesiunea reprodusă în carte pleacă de la replicarea lui numărul , în timp ce în schimb, în desen, se scrie o singură dată În schimb, piramida lui numerele din desen se lărgește, continuând dincolo de ultimul număr reprodus scris pe foaie ilustrat în carte Cu toate acestea, la o inspecție mai atentă, de-a lungul marginii de jos a paginii, fragmentul unei alte figuri, decupat din imprimeu şi un fapt semnificativ pentru înțelegeți cum să traduceți desenele originale, care cu siguranță erau în format mai mare decât paginile cărții În consecință, este de presupus că, în fața riscului de ilizibilitate a numerelor unice din secvență, artistul a preferat să taie o parte din design original O dovadă în plus că ilustrațiile din carte sunt fotoreproducții în format redus derivă din faptul că toate desenele cunoscute, care se pot referi la cele reproduse în carte, au dimensiuni mai mari Deși producția sa nu poate fi determinată cu precizie, carte și să fie considerat unul dintre primele studii, cu siguranță cel mai amplu, dedicat de Merz secvenței de matematician medieval Cele mai vechi dovezi ale interesului pentru numerele Fibonacci datează de la la începutul anului , când artistul a prezentat un videoclip la expoziția din ianuarie de la Bologna, intitulat Seria Fibonacci, în care un violonist a cântat note crescendo într-o partitură compuse după seria numerică împreună cu videoclipul, a fost instalată mai întâi o lucrare, intitulat Lean on, compus din plăci de sticlă sprijinite de un perete, pe care artistul a scris numerele seriei, pictându-le cu vopsea albă pe recto, flancându-le cu segmente din acesta, pnn desenul original, cu cerneală pe hârtie, ocupă o porţiune din coală Vezi poza de mai jos link: http: www arinet com artiști mario-merz untitled-YMZqWkcWpqmC wA WO w ARTĂ MODERNĂ & CONTEMPORANĂ , loturile - Vezi, de exemplu, o foaie, poate creion pe hârtie, care oglindește îndeaproape diagrama cu săgețile reprodus pe ultima pagină a cărții Vezi ARTĂ MODERNĂ ȘI CONTEMPORANĂ , lotul MERZ , pnn GENAU UND ANDERS , p (reprodus) În cazurile citate, dimensiunile fluctuează în mare măsură în jurul dimensiunii de x cm videoclipul se pierde, ca toate cele din ianuarie Titlul și descrierile sunt preluate din BARiLLi , p Francesco Guzzetti Studii de Memofonte linii orizontale de tuburi de neon, suspendate pe verso Studii pe hârtie publicate în cartea publicată de Sperone se referă toate la lucrări tridimensionale prezentate în diverse expoziții între și cu aceste ocazii, unele foi au fost ilustrate și individual în cataloagele expoziției sau în unele publicaţii de o importanţă deosebită la acea vreme iar cazul, de exemplu, a primului dintre desenele despre creșterea conului de pin, pe care artistul le încredințează atât în dosarul-expoziție din vara anului a "Studioului internațional", organizat de Seth Siegelaub, ambele într-o pagină către el rezervat în catalogul Bienalei de la Tokyo Giuseppe Penone, Unwinding one's skin, [ ] (Fig ) Torino, Editura Sperone - Editarte Editat de Franco Mello; fotografii de Claudio Basso Volum broşat cu jachetă semitransparentă, [ ] pp , x , cm Ediție de de exemplare nenumerotate Ediție limitată: cutie cu carte și coli libere cu reproduceri fotomecanica pe chine-colle, x , cm fiecare, exemplare numerotate si semnate mână de către artist Locul și luna tipăririi nu sunt indicate După cum se arată în colofon, proiectul este datat Este o carte exclusiv fotografică, în care nu există texte Prin fotografii, artistul cartografiază întregul suprafața corpului, prin apăsarea unei lame de laborator pe anumite porțiuni ale pielii The fotografii au fost făcute de Claudio Basso, care colaborase deja cu Penone în seria Alpi maritim Fotografiile sunt grupate în funcție de zona corpului pe care o reprezintă, deci să-i urmărească dezvoltarea progresivă începând de la tâmpla dreaptă, până la piciorul și piciorul stâng Fotografiile originale au fost tipărite în contact, în dimensiunile de aproximativ , x , cm fiecare, și lipite pe foi în grupuri de șase Pe fiecare pagină, aranjarea și pe coloane și sensul de citirea imaginilor și de sus în jos, începând din stânga Împărțirea pe "capitole", fiecare corespunzând unei părţi anatomice, şi marcat de spaţiile albe care uneori separa diferitele secțiuni Spațiile goale sunt necesare pentru citirea tactilă a corpului în secțiuni, ori de câte ori succesiunea de fotografii, referitoare la un detaliu anatomic, nu se încheie în colțul din dreapta jos al foii Mărimea cărții reproduce exact măsurile foi cu fotografiile originale, încă păstrate Articulat prin mai multe versiuni, proiectul Desfășurarea propriei pielii a fost conceput de artist în primul rând în vederea cărții, care de fapt, a constituit prima formă de prezentare şi circulaţie Deja mărturisește titlul, care implică dimensiunea "filmică" a desfăşurării suprafeţei pielii prin actul de parcurge pagini Aplicând câte o lamă de laborator pe fiecare parte, artistul a aplatizat-o suprafața curbilinie a pielii, făcând-o în concordanță cu suprafața imaginii fotografice în acest fel, cartea traduce în paginile sale un act plastic de redare tactilă a tridimensionalitatea corpului tema contactului a fost și este centrală în practica lui Penone și în regândirea sa asupra statutelor sculpturii formatul de carte era cel mai potrivit, în asta lucrarea și documentat în unele fotografii ale expoziției, publicate în sprijinul recenziei lui Natali despre "NAC" (NATALi , p ) și în paginile rezervate artistului în cataloagele expozițiilor de grup din Lucerna, Tokyo și Torino ale primăvară-vară Cf PROCESE DE GÂNDIRE VIZUALIZATE ; BIENALA TOKYO ; CONCEPTUAL ARTĂ POOR ART LAND ART IULIE AUGUST , p ; BIENALA TOKYO , pnn CE SĂ FAC? , p - Prima expoziție în care au fost prezentate fotografiile Desfășurarea pielii pe panouri a fost la Roma, la sfârșitul Vezi INFORMAȚII PRIVIND PREZENȚA ITALIANĂ Giuseppe PENONE , p "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte sens, deoarece duce direct la contactul dintre mână și pagini Seria de Efectuați propria piele a dat naștere la experimentarea ulterioară a posibilităților cărții iar cazul lui lucrări cunoscute sub numele de Svolgere la propria pelle su mm , realizată în același an cu lansarea cartea lui Sperone Acestea sunt cinci lucrări, câte una pentru fiecare deget al mâinii drepte, formate din o foaie Pe fiecare foaie, aceeași fotografie a degetului apăsat pe diapozitiv laborator și lipite într-o altă poziție În ansamblul fiecărei lucrări, imaginea ocupă toate pozițiile posibile în interiorul suprafeței foii Zona acoperită de numărul total de foi coincide cu suprafața indicată în titlu lucrările seriei au dezvoltat un mod de a vizualiza contactul deja explorat de Penone în aceeași an, în lucrarea Desfășurarea propriei pielii Cele cinci degete ale unei mâini, o lucrare în cinci panouri, fiecare ocupat de fotografii ale suprafeței unui diapozitiv, atinse metodic în fiecare punctul său de la fiecare deget al mâinii artistului, câte unul pe panou Diferența dintre cele două lucrările rezidau în modalitatea de fructificare imaginată de artist Inițial, de fapt, i lucrările Desfășurarea propriei pielii pe mm ar fi trebuit să ia forma unei cărți, astfel încât mișcarea fotografiei pe foaie ar fi fost redată plastic prin actul de a întoarce paginile, de parcă ar fi o carte animată în plus, lectura tactilă a cărții ar fi multiplicat oportunitățile de contact, stabilind o relație directă între amprentă digitală a artistului, fotografiată, și cea, reală, a observatorului-cititor Dezvoltarea artistului ultimul aspect în , când am prezentat o lucrare în galeria Paul Maenz din Köln sub formă de carte intitulat Hand Trap Dust Book, este format dintr-o carte, pe ale cărei pagini sunt reproduse fotografii cu mâinile artistului, acoperite cu un strat imperceptibil de pigment albastru sau roșu, de tipul capcanei de praf utilizat în investigații pentru detectarea Amprentele digitale Răsfoindu-l, mâinile spectatorului ar fi pătate de culoare, transferând astfel asupra lui însuşi unele proprietăţi ale operei, într-un schimb reciproc prin contact O elaborare ulterioară a temei și Desfășurarea propriei pielii (câine), din proiectul a fost intenționat să fie publicat ca o carte, dar a rămas în stare embrionară O porție mică a acestuia şi ilustrat în paginile catalogului lansat cu ocazia expoziţiei Arte Povera italienische Kunstler în Compus din de foi, din care șase fotografii, documentează dezvoltarea pielii și a blanii unui câine, după o singură modalitate complet identică cu cea mai cunoscută versiune a Desfășurării propriei pielii Pentru aceste și alte lucrări - a începe cu leporello legat de pânză din Turning one's eyes, prezentat la Roma în - experiența cărții Desfășurarea propriei pielii s-a dovedit a fi un precedent fundamental In afara ediție de de exemplare, artistul a conceput o ediție limitată de semnate și numerotate, în care cartea este inclusă într-o cutie care conține și aceleași compoziții de fotografii ale corpului ei, tipărite pe coli libere de chine-glu GUZZETTI , pp - LANSARI FOTOGRAFII KUNST ALS , pp - Convorbire cu artistul, mai Expoziţia de la Paul Maenz a avut loc între şi iulie Vezi PAUL MAENZ SARA ARTA iTALiENISCHE KUNSTLER INFORMAȚII PRIVIND PREZENȚA ITALIANĂ , pnn Francesco Guzzetti Studii de Memofonte Robert Barry, Two Pieces, (Fig ) Torino, Editura Sperone - Editarte volume adăpostite într-o cutie din carton dur Hardback cu jachetă, [ ] pp , , x cm fiecare Ediție de de exemplare nenumerotate Locul și luna tipăririi nu sunt indicate Formată din două volume, cartea a fost probabil realizată după expoziție a artistului găzduită de Sperone în decembrie Expoziția a făcut parte din proiect cunoscută sub numele de Marcuse Piece, în care artistul identifică unele galerii drept locuri de recunoaștere și întâlnire, raportând fraza scrisă și pe peretele fiecărui loc de expoziție în invitațiile respective: "Câteva locuri în care putem veni, și, pentru o vreme, "fiți liberi să ne gândim la ce vom face" (Marcuse)" Confirmarea sentimentului de comunitate, cum ar fi certificarea existenței unei rețele internaționale de locații, invitația produsă de fiecare galeria care aderă la proiect include o listă a locațiilor implicate numărul de galerii a crescut în corespondenţă cu etapele succesive în care s-a desfăşurat expoziţia cartea publicată de Sperone este strâns legat de practica lui Barry în debutul său din anii Fiecare dintre cele două volume primește patruzeci și două de propoziții Fiecare propoziție este tipărită în centrul paginilor impare Propozițiile au aceeași construcție sintactică, "este" însoțit de un adjectiv Decizia de a tipări două volume mici, în loc de a aduna frazele într-o singură carte, avea un motiv anume Într-adevăr, propozițiile primului volum se contrazic sistematic cele din a doua Dispunerea se bazează pe acest contrast, de la deoarece propozițiile sunt aranjate astfel încât, în aceeași poziție în fiecare carte, apar concepte diametral opuse De exemplu, dacă prima pagină a primei cărți acceptă sintagma "este uniform" , prima din a doua carte raportează în schimb "este variat" Acolo decizia de a nu traduce textul din engleză derivă probabil din conștientizarea faptului că ar fi fost imposibil să se mențină acuratețea fiecărei perechi de termeni opuși fără ei cad într-o oarecare repetiție în italiană Construcția propozițiilor din carte reflectă o evoluţie, care s-a produs în , în modul de însuşire a limbajului de către Barry Propoziții elaborate anterior - de exemplu cele găzduite în prima carte publicat de Sperone - calități și practici articulate, care conotau genericul "it" al subiect cum ar fi opera de artă în sine, cu o mare varietate de informații Cea mai mare esențialitate a noilor lucrări, în care lista de atribute ale subiectului este lăsată la unicul adjectiv, corespunde naturii mai autentic conceptuale a practicii lui Barry inițial, artistul a propus liste de propoziții cu predicat nominal într-o serie de lucrări intitulate Artwork with Calități, care a fost trimis ca contribuție la jurnal, carte sau ca listă dactilografiată de expune într-un liant Propozițiile sunt definiții neverificate ale unui subiect intangibile De aici derivă posibilitatea co-prezenței unor atribute opuse, întrucât pot fi avute în vedere condiții alternative în egală măsură, în cadrul mai larg recunoaşterea tuturor posibilităţilor de existenţă concretă a unei condiţii de "lucru" a o entitate nedeterminată MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, p PAOLETTI , pp , BARRY a, i, pnn în acesta, ii, pnn A se vedea, de exemplu, lista publicată în specialul de artă conceptuală al revistei franceze "VH " (BARRY b) și cel cules în volumul-expoziție This Book is a Movie (BARRY b) Interviu de istorie orală cu Robert Barry Archives of American Art, Instituția Smithsonian, - mai , Washington , https: www aaa si edu colecții interviuri oral-history-interview-robert-barry- #transcript "El era cu adevărat în cărțile artiștilor": i libri d'artista della Galleria Sperone, - Studii di Memofonte Hamish Fulton, Dealurile de iarbă dulce din Montana (Kutoyisiks) văzute de pe râul Milk din Alberta (Kinuk Sisakta), (Fig ) Torino, Sperone Editore - Editarte Brossura con sovraccoperta, [ ] pp , x , cm Ediție de de exemplare nenumerotate Locul și luna tipăririi nu sunt indicate Aceasta este a doua carte de artist a englezului Hamish Fulton, realizată la mică distanță de mai întâi, Hollow Lane Ambele sunt dedicate experiențelor de călătorie realizate de artist Cu toate acestea, în timp ce Hollow Lane găzduiește în principal fotografii care, însoțite de scurte legendele, amintesc formalizarea tipică a documentelor de călătorie ale lui Fulton, cartea publicată da Sperone conține reproduceri fotostatice a cincizeci și două de desene cu cerneală pe hârtie, publicate pe pagini impare, câte una pe pagină Ele înfățișează aceeași silueta a conturul munților cunoscuți sub numele de Sweet Grass Hills, în statul Montana, văzut de pe râu Lapte situl se ridică de-a lungul paralelei , care desparte Statele Unite ale Americii de Canada Cotul râului Laptele, recognoscibil în linia curbilinie de la baza desenului și o parte din cursul său în interior de Writing-on-Stone Provincial Park, în provincia canadiană Alberta Schițe ilustrate în carte au fost conturate din memorie După cum se precizează în scurta prezentare publicată după pagina de titlu, Fulton a executat desenele într-o singură sesiune Fiecare se bazează pe memoria lui anterior, în timp ce primul desen este inspirat din experiența directă a viziunii de munți la fața locului de către artist Vizita a avut loc în octombrie , după cum se raportează în var la prezentare Data oferă un termen util post-quem pentru tipărirea cărții În simplitatea și prescurtarea formelor evocate, desenul îndeplinește aceeași funcție pe care artistul o atribuie de obicei fotografiei În viziunea lui Fulton, de fapt, munca reală este propriu, practica cu care să-și identifice arta, iar călătoria în sine, un drum strict realizat pe jos în diferite locuri din lume, adesea în natură Actul de a merge devine deci un act de reapropiere de dimensiunea naturală şi de o concepţie străveche a timpului e a experienţei spaţiului desenele, ca și fotografia, constituie documentația poetica interventiei artistice Statele de vest ale Statelor Unite erau deosebit de scumpe în Fulton Tocmai în acele zone, în vara anului , a adus conștientizarea disponibilitatea de a-și dezvolta propria practică ca artist-mergător Din momentul acela, Fulton s-a întors de mai multe ori în vestul Statelor Unite, fapt dovedit de o vizită în toamna lui de-a lungul graniței dintre Statele Unite și Canada, din care derivă cartea Pentru ea admitere, artistul nu avea o revendicare de mediu precisa la momentul primelor excursii Cu toate acestea, însăși recuperarea modalităților antice de a se raporta la natură a fost totuși conotate în opoziţie cu lumea industrială în acest sens, călătoriile în Statele Unite au fost destinat să viziteze în primul rând locurile nativilor americani, ale căror culturi au hrănit viziunea și Inspirația lui Fulton de la începutul activității sale de artist cartea publicata de Sperone ne și mărturie În titlu, numele în engleză a site-urilor vizitate și însoțit de al lor denominație în limba comunităților confederației Niitsitapi, definită de obicei - în mod eronat - ca "Blackfoot" O scurtă notă atașată la primul desen al seriei reamintește importanța Sweet Grass Hills ca loc de vânătoare pentru băștinași de asemenea, ultimul pagina, înaintea colofonului, găzduiește reproducerea unui desen geometric Este un motiv decorativ tipic popoarelor Niitsitapi Forma de losangă și vârfurile triunghiurilor FULTON a FULTON b FULTON , p "LOCURI SPECIFICE ȘI EVENIMENTE PARTICULARE" , p FULTON b, pnn Francesco Guzzetti Studii de Memofonte simboliza forma muntelui și vârful săgeții Prezența lui pictograma nativilor reprezintă astfel un comentariu vizual asupra desenelor și procesului acestora creativ Asemenea simbolurilor ancestrale ale nativilor, desenele adunate în carte se reduc progresiv dimensiunea descriptivă a reprezentării, crescând pe de altă parte cea puterea evocatoare si simbolica a memoriei formelor Fulton a prezentat primul de la Sperone timp în septembrie , la un an după prima sa expoziție, la galeria de Konrad Fischer la Dusseldorf cartea a fost probabil pregătită în vederea celei de-a doua expoziție individuală în galerie, organizată în ianuarie Giovanni Anselmo, Reading, [ ] (Fig ) Torino, Editura Sperone - Editarte Volum broşat cu jachetă, [ ] pp , x , cm Ediție de de exemplare nenumerotate Locul și luna tipăririi nu sunt indicate proiectul de carte a fost conceput de Giovanni Anselmo în Probabil, elaborarea a urmat expoziției individuale din galerie, inaugurată la aprilie în ea, au fost prezentate lucrări precum un cer scurtat, o linie de terra, câteva exemple de Tutto (cu lămpi) și infinito, cu proiector defocalizat Cu toate acestea, tipărirea cărții a fost efectuată în , când Anselmo a avut o altă expoziție în galerie, în aprilie, în care vă prezint câteva lucrări din seria Particular, în care cuvântul din titlu este tradus într-un diapozitiv și proiectat de un proiector împotriva unghiurilor de perete sau orice suprafață pe care o întâlnește raza de lumină, concretizând astfel starea precizarea conceptului de "particular" Similar lucrărilor prezentate de Sperone în acele ani, titlul cărții poate fi considerat o reflecție asupra formatului cărții în sine și asupra modalității de utilizare pe care o necesită Pentru aceasta, nu există pagina de titlu sau colofon Cele rare informațiile editoriale sunt tipărite direct pe spatele hârtiei Cuvântul Citiți și reprodus cu majuscule pe fiecare pagină a cărții, fără întrerupere În prima parte, dimensiunea literelor scade treptat, până când acestea dispar După o pagină alb, cuvântul apare din nou într-un format din ce în ce mai mare Ultimele cinci sunt complet negre, parcă ocupate de un detaliu excesiv de mare de o scrisoare Artista a gândit volumul ca pe o carte animată, în care succesiunea de paginile conferă dinamism cuvântului tipărit Fructificarea determină o tautologie sau, mai bine, să folosim un termen pe care artistul l-a folosit pe scară largă în acei ani, o condiție de "concretețea" experienței de utilizare, deoarece cuvântul poate fi citit pe fiecare pagină care defineşte însuşi actul lecturii În același timp, lectura este deconstruită prin supunere fontul, în care este scris cuvântul, în micșorare sau mărire Pe fiecare pagină, ochiul al observatorului descifrează o condiţie diferită a cuvântului tipărit pe pagină, care reprezintă în sine o declinare specifică a conceptului identificat în general ca 'ușoară' Ca și în lucrările Totul sau Infinitul, vine conceptul abstract implicat de limbaj concretizată de artist, care măsoară aria sa în perimetrul unei condiții reale, experiențial și, prin urmare, verificabil în acest sens, Citirea constituie o lucrare deosebită utilă pentru măsurarea distanței lui Anselmo față de arta conceptuală mai bine numită cartea VÂNATOARE , p Expoziţia de la Fischer a avut loc în perioada iunie - iulie Vezi AUSSTELLUNGEN BEi KONRAD FiSCHER și apoi și MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, p , p din acesta, pp - Giovanni ANSELMO , p MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, p ANSELM "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte nu este doar un dispozitiv lingvistic pentru elaborarea logică a conceptelor sub formă de leme propoziții, ci un obiect real Cuvântul, care dă titlul volumului, nu este așadar singur o evocare abstractă a actului lecturii, dar, așa cum este manipulată de artist, e inextricabil referit la concretitatea formulării sale şi la suportul pe care se află tipărite cartea a fost reeditată în de exemplare, din care sunt numerotate și semnate, în , în prilejul retrospectivei artistului la Castello di Rivoli În , Anselmo a creat și el o versiune franceză - publicată în Belgia cu ocazia Affinites Selectives a Bruxelles - publicat în de exemplare, cuprinzând de exemplare numerotate și semnate O selecție de unsprezece plăci a fost în schimb tradus într-un dosar de serigrafii în de exemplare, publicat de Noire în Mario Merz, Fibonacci Mario Merz , (Fig ) Torino, Galeria Sperone Fotografii de Paolo Mussat Sartor și Paolo Pellion Volum broşat, [ ] pp , , x , cm Ediție de de exemplare, dintre care numerotate și semnate de artist Tipărit la uzina de imprimare a amprentelor din Torino; luna de tipărire nu este indicată cartea ilustrează o lucrare fotografică a lui Mario Merz, parte a seriei dedicate numerelor lui Fibonacci titlul reproduce exact formula folosită deja pentru cartea creată pentru Sperone cu doi ani mai devreme Din nou, așadar, pe copertă numele artistului și data realizarea lucrării sunt aliniate cu numele matematicianului pisan și cu data, , la care i se atribuie Liber Abbaci În loc de pagina de titlu propriu-zisă, informațiile pe proiectul ocupă cele patru pagini impare de început ale volumului În primele două, este găzduit reproducerea fotostatică a unei fraze scrisă de mână de artist, respectiv în italiană și în engleză, care scrie: "A real sum and a sum of people" Urmează informațiile asupra editorului și a creditelor fotografilor care au făcut fotografiile în cele din urmă, locul este indicat, Torino, iar data de aprilie Conform bibliografiei, data a coincis cu inaugurarea unui Expoziție personală Merz la Galleria Sperone Cu toate acestea, cartea nu poate fi simplă considerat un catalog al expoziţiei Într-adevăr, după cum vom vedea, ea completează și articulează lucrarea prezentat în galerie cu acea ocazie De asemenea, se poate presupune că data de aprilie se poate referi la executarea actiunii documentate in pagini corpul cărții și de fapt format din unsprezece fotografii, tipărite alb-negru pe tot atâtea pagini impare, care arată aceeași imagine a holei restaurantului La Spada Reale din capitală piemontez Patronii așezați la mese cresc de la poză la poză, urmând Progresia Fibonacci Camera, goală în prima fotografie și în cele din urmă ocupată de cincizeci şi cinci de oameni în al unsprezecelea Puteți recunoaște, printre fețele patronilor, prietenii și cunoștințele artistului De exemplu, începând cu imaginea cu treizeci și patru oameni, chipurile lui Marco Brignone, Laura Levi și Pier Luigi Pero pot fi văzute În colțul de sus în dreapta fiecărei fotografii, artistul a trasat cu vopsea numărul seriei matematică corespunzătoare numărului de oameni reprezentați Pe lângă faptul că este ilustrat în volum, secvența fotografică a fost tradusă într-o lucrare, existentă la unele exemplare in conformitate la fotografii, aceasta a fost lucrarea expusă la Galleria Sperone în expoziția personală din în ea, luările individuale sunt aranjate în rând pe un perete, fiecare însoțit, de-a lungul marginii ANSELM ANSELM MERZ , pnn MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, pp - idem Francesco Guzzetti Studii de Memofonte superior, din numărul Fibonacci corespunzător, realizat în neon Merz face patru diferite tipuri de acest proiect, fiecare bazat pe un grup diferit de fotografii, dus întotdeauna într-un local de băuturi răcoritoare Prima lucrare, datând din , documentează progresul numărului de muncitori la prânz în cantina unei fabrici din San Giovanni di Teduccio, în provincia Napoli În , pe lângă munca depusă la Torino, mai sunt câteva alte două, constând în fotografii realizate respectiv la restaurantul Ponte delle Gabelle a Milano și la pub-ul King George Vi, în zona Kentish Town din Londra Acesta din urmă a venit creat cu ocazia expoziției personale a artistului la Galeria Jack Wendler din Londra Fiecare lucrare include subtitlul O sumă reală și o sumă de oameni Respect pe carte, numărul de fotografii poate varia: în timp ce unele lucrări au unsprezece - și cazul decât cel expus la Documenta V în - altele sunt alcătuite dintr-o secvență de zece imagini, inițiate de fotografia care arată un singur client mai degrabă decât imaginea lui încăpere goală, corespunzătoare numărului cele patru lucrări și cartea lui Sperone ocupă a rol central în calea lui Merz, deoarece ele reprezintă vizualizarea poate mai precis decât sensul pe care l-a atribuit seriei Fibonacci După cum a exprimat artistul clar în subtitlu și i-a explicat Mirellai Bandini, succesiunea numerică constituită o modalitate de a ieși din unitatea de măsură a imaginii și de a măsura direct "realitatea" ca făcută şi ca "singura limită reală" a experienţei mai mult, aceste lucrări marchează apariţia un motiv iconografic al mesei, căruia artistul i-ar fi acordat atenție recurentă în anii următori Ca și în cazul volumului fotografic al lui Penone, la fel a fost și pentru această carte a conceput o ediție limitată de numerotate și semnate de artist numărul de copii a ediției limitate și doar aparent neobișnuit, deoarece numărul coincide cu cantitatea de oameni înfățișați în ultima fotografie a seriei Lawrence Weiner, FĂCUT LA - După ce a fost făcut pentru a FI FOST FĂCUT LA - După ce a fost realizat la, (Fig ) Torino, Editura Sperone - Editarte Traducere de Cesare Scaglia Volum broşat, [ ] pp , , x cm Ediție de de exemplare Tipărit la uzina de imprimare a amprentelor din Torino; luna de tipărire nu este indicată cartea aparține unui proiect mai articulat de prezentare a lucrării HAVING BEEN DONE AT - După ce a fost făcut la, dintre care reprezintă prima formulare elaborată de artist Este format din douăsprezece secțiuni, fiecare constând din patru afirmații În indexul inclus în anexă, secțiunile sunt denumite "articole", ca și cum ar fi părți ale unui statut sau a document oficial Unele cuvinte apar între articole, permițându-le să fie împărțite în patru grupuri de trei În primul, cuvântul cheie este "încarcerare" în versiune Engleză) Urmează un al doilea grup de trei articole, care se disting prin termenul "mutilare" ('mutilare') "Segregarea" ("relegarea") îi caracterizează pe următorii trei, în timp ce ultimul grup o face semnal pentru cuvântul "obligatoriu" Fiecare articol este format din patru propoziții întins pe două pagini impare Propozițiile, toate fără subiect, descriu o situație care MANGiNi , pp - Expoziţia a fost inaugurată la februarie Vezi SPECTOR , p , și VERZOTTI , p Vezi fotografia camerei din TRiNi , p MARiO MERZ VERZOTTI , pp - SCHWARZ , pp - , cat WEiNER , pnn "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte are loc înainte, în timpul și după actul exprimat prin cuvântul cheie respectiv Pe fiecare pagină sunt poziționate două propoziții: una, cu majuscule, ocupă partea superioară, în timp ce celălalt, cu litere italice mici și plasat aproape de marginea inferioară Pe prima foaie de fiecare articol, propoziția cu majuscule aduce un verb la gerunziu sau participiu trecut, sau un adjectiv, însoțit de o prepoziție temporală și de cuvântul cheie (de exemplu, "A FĂRUT ÎNAINTE DE ÎNCARCERAȚIE") verbele și adjectivele folosite ele evocă mișcarea, o situație dinamică care se opune sentimentului de stază și violență pauză sugerată de cele patru cuvinte cheie În partea de jos, propoziţia cu caractere cursive şi privă a cuvântului cheie, dar poate găzdui adverbe care articulează componenta temporală a prepoziție ("Avind rulat bine înainte") A doua pagină a fiecărui articol le repetă pe cele două propoziții ale celei precedente, ambele lipsite de verbul sau adjectivul referitor la subiectul nehotărât În schimb, există trei puncte asa, din prima teza de mai sus de la prima pagină până la ultima în jos pe a doua, artistul operează o reducere progresivă a informație limbajul este asumat în obiectivitatea sa să manifeste puterea de cuvânt, la care, din expresia mișcării de opoziție staza celei mai complete propoziții, ajunge numai notarea temporală a ultimei formulări, în care punctele de suspensie au funcţia lingvistică de reprezentare a deschiderii către orice posibilă integrare a sensului După cum a clarificat Dieter Schwarz, utilizarea cuvintelor cheie legate de climatul politic din primii ani Șaptezeci și funcțional în acest caz la crearea de enunțuri bazate pe opoziția dintre a situație pozitivă și negativă Față de cărțile anterioare, concretețea cuvântului ca câmpul realizărilor infinite se manifestă nu numai lingvistic, ci și tipografic Alternarea între roman și italic, majuscule și minuscule, vă oferă toate opțiunile posibil, precum și aranjarea propozițiilor pe pagini lasă un spațiu alb mare în centru a fiecăreia dintre ele, de parcă ar fi o suprafață gata să primească una dintre imaginile infinite pe care fiecare cuvânt îl poate evoca în mintea cititorului Dintre fiecare articol este oferit și cel traducere italiana În loc să adoptăm formatul obișnuit de aspect, care prevede aşezarea italianului în faţa originalului, artistul a optat în acest caz pentru unul solutie diferita cartea este de fapt cu două fețe, pe o parte adăpostește versiunea italiană, în timp ce pe de alta cel englezesc Ierarhia dintre coperta si spatele coperta este anulata, in favoarea în loc de un capac dublu de asemenea, orientarea aspectului ambelor părți și răsturnat față de celălalt, astfel încât modul de citire necesită răsturnarea volumului în trecerea de la o secțiune la alta Din nou, paginarea corespunde cu a intenţie conceptuală precisă Traducerea joacă un rol principal în practica lui Weiner, nu doar ca act de vorbire ci ca simbol al însăşi funcţie a limbajului ca traducerea în cuvinte a situaţiilor concrete Propozițiile cărții alcătuiesc o singură lucrare, pe care Weiner l-a tradus și în sunet, înregistrând lectura pe un vinil lansat în il disc, frazele și cartea au fost prezentate într-o expoziție la Galleria Sperone & Fischer din Roma, deschis la noiembrie Existența aceleiași lucrări în medii diferite, dar profund interconectate, evidențiază gândirea artistului despre realitatea limbajului și a sensul traducerii ca act de transpunere a conceptelor În numărul special al "Art- Rite" din , dedicat cărților de artiști, Weiner face o declarație scurtă, dar definitivă în acest sens, transcris în întregime cu majuscule, ca și lucrările sale: "EI (CĂRȚILE) SUNT POATE CEL MAI MAI PUȚIN IMPOSIȚIONAL MIJLOACE DE TRANSFER INFORMAȚII DE LA UNU LA ALTUL (SURSA)" FUCHS , p - SCHWARZ , p BATCHELOR , p MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , ii, p SONDAJ IDEA , p Francesco Guzzetti Studii de Memofonte Hans-Peter Feldmann, Bilder von Feldmann, (Fig ) Torino, Gian Enzo Sperone Legare cu capsă, copertă de carton, titlu și autor imprimate în cerneală albastră cu tampon tampon, [ ] pp , x , cm Ediție de de exemplare Locul și luna tipăririi nu sunt indicate Hans-Peter Feldmann, Bilder von Feldmann, Torino, Gian Enzo Sperone Legare cu capsă, copertă de carton, titlu și autor imprimate în cerneală albastră cu tampon tampon, [ ] pp , , x cm Ediție de de exemplare Locul și luna tipăririi nu sunt indicate Hans-Peter Feldmann, Bilder von Feldmann, Torino, Gian Enzo Sperone Legare cu capsă, copertă de carton, titlu și autor imprimate în cerneală albastră cu tampon tampon, [ ] pp , x , cm Ediție de de exemplare Locul și luna tipăririi nu sunt indicate cele trei cărţi de Hans-Peter Feldmann au un statut aparte în acest registru Formă a cărţii constituie de fapt însăşi esenţa şi forma exclusivă a operei lui Feldmann până la Începând din , artistul german realizează mici broșuri, toate identice în caracteristici de tipărire și legare, dar care diferă unele de altele ca mărime și număr de paginile Fiecare broșură este legată în carton, asigurată cu capse Pe coperta, numele artistului și titlul sunt ștampilate cu o ștampilă broşurile conţin exclusiv fotografii titlul fiecăreia și numărul de imagini ("Bilder") pe care le conține Acestea sunt simple printuri offset, care reproduc ilustrații de diferite origini Fără a oferi distincții de orice fel, Feldmann obișnuia să extragă ambele din repertoriul de imagini oferit de mass-media comunicații și bunuri de larg consum, cum ar fi ziare, afișe sau cărți poștale, precum și fotografii drepturi de autor sau fotografii făcute de el însuși Calitatea imprimării este destul de modestă Poze colectate în fiecare carte sunt adesea unite de același subiect în ordine crescătoare după numărul de fotografii, prima broșură pentru Galeria Sperone reunește patru vederi ale interne și externe, realizate probabil de artist însuși în locuri cunoscute lui Al doilea arată cinci fotografii cu paturi nefacute al treilea este ocupat de șase cadre cu modele animale în miniatură, luate pe un fundal acoperit în întregime de o față de masă sau țesătură brodate În acest registru și în descriere, cărțile sunt enumerate în ordine crescătoare după număr de jocuri, dar acesta este un aranjament pur arbitrar broșuri, de fapt, acestea nu sunt organizate în nicio ordine, în afară de cea indicată de anii respectivi de publicare Adesea, artistul a strâns același număr de fotografii în publicații diferite, tipărită uneori în același an Lipsite de orice calitate estetică, libretele alcătuiesc la fel de multe bucăți dintr-o arhivă infinită de imagini nediferențiate, prin care Feldmann a încercat o catalogare a lumii în sine, caracterizată din ce în ce mai mult prin proliferarea mass-media comunicarea si practicile consumatorilor În numărul "Art-Rite" dedicat cărților ca artist, lucrările lui Feldmann sunt prezentate ca "rezultate fotografice nu deosebit de strălucitoare HAUSMANN "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte (stil offset gri ieftin în Europa centrală), dar exercită ceea ce face o imagine și ce imagini trebuie repetate (sunt mai slabe) pentru a deveni informații satisfăcătoare", uneori tentate cu o estetică "tabăra exotică care ar putea caracteriza mult arta contemporană germană" În cele mai multe în cele mai multe cazuri, pagina de titlu poartă numele și adresa în loc să menționeze editorul resedinta artistului, in orasul german Hilden În cazul celor trei carnete realizate pentru Galleria Sperone, totuși, sunt afișate numele și adresa locației expoziției Indicația s-a datorat în primul rând faptului că cele trei pamflete au fost prezentate de Sperone cu ocazia singurei expoziții individuale a lui Feldmann din galerie, care a fost deschisă la februarie Prilejul expoziției s-a datorat cu siguranță colaborării dintre Sperone și galerist la Köln Paul Maenz, care a început să aibă de-a face cu Feldmann în Tocmai din Maenz, artistul își prezintă pentru prima dată broșurile sale, adunând toate cele create de până în acel moment Până în prezent, nu există informații specifice cu privire la modalitatea de expoziție la galeria din Torino, chiar dacă este probabil să fie pur și simplu pozitionate pe mese, pentru consultare După încheierea expoziției, libretele au rămas în cantități mari parte din disponibilitatea galeriei Difuzarea lor prin posta, dupa logica lui promovarea tipică a Galleriei Sperone și la care a fost martor, de exemplu, un grup de trei broșuri, vândute recent la licitație în acest caz, lotul includea și plicul original al galeriei, cu care au fost trimise la adresa lui Zdenek Felix, curator al Kunstmuseum Basel Carl Andre, Unsprezece poezii, (Fig ) Torino, Editura Sperone Volum broşat, [ ] pp , , x , cm Ediție de de exemplare Terminat tipărirea la Tipografia Petrino, Torino, în aprilie volumul reunește unsprezece poezii de Carl Andre, scrise între și Acestea sunt lucrări realizate manual pe foi de hârtie pătrată, sau scrise la mașina de scris, după tehnici experimentat de artist încă de la sfârşitul anilor cincizeci în fiecare lucrare, cuvintele sunt disecate în unitățile lor elementare, nu există nicio urmă de punctuație și coerență lingvistica discursului se fragmentează într-o compoziție pură de forme Literele sunt dispuse pe pagină de parcă ar fi elementele unui desen, după machete exclusiv vizuale, motive geometrice sau texturi de semne repetate, a căror rigoare amintește de sculpturi ale artistului Geometria este o componentă esențială a acestor lucrări În cazul în care lucrări realizate cu mână liberă, Andre recurgea adesea la grila grilei foii a impune ordinea şi organizarea semnelor În celelalte lucrări, încadrarea geometrică a semnelor și încredințată scanării modulare a solidelor și golurilor, conform unei distanțe presetat, a mașinii de scris Întreaga carte a fost concepută în conformitate cu aceasta logica compozitionala Coperta oferă deja un exemplu precis în el, sunt de asemenea închise informațiile distribuite de obicei pe pagina de titlu și în index Grupate în centrul pagina, numele artistului, titlul cărții, indexul complet sunt listate în coloane de sus a textelor și datele respective de redactare, numele editurii, locul și data ediției Toate cuvintele sunt tastate cu aceeași literă mare Artistul a hotărât o cușcă precisă în care să paginați articolele din această listă Lungimea cuștii NU FOTOGRAFIE , p MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , ii, p PAUL MAENZ FINE FOTOBOOKS , lot Pentru mai multe informații, vezi DELAHUNTY Francesco Guzzetti Studii de Memofonte coincide cu media rândurilor care arată titlurile și datele lucrărilor Unul singur intrare de index, referitoare la , TERMENI PENTRU O CASĂ ÎN ORLEANS ( ) și multe altele mai lung decât celelalte În consecință, a fost necesar să mergeți la noua linie în tastare, nu să ieși din cușca de paginare Liniile de text sunt la aceeași distanță pe de alta, astfel incat informatia sa alcatuiasca o succesiune nediferentiata de cuvinte A intrarea în index este urmată de un asterisc, a cărui semnificație este dezvăluită pe coperta din spate în ea, lângă marginea superioară, se precizează de fapt că poemul la care se află asteriscul relatează, iF THE RED SLAYER ( ), a fost pierdut sau furat din expoziție Nici unul expoziție a acestor lucrări de Andre și documentată la galerie până în aprilie , dar e probabil ca nota să se refere la expoziția Diagrame & Desene, organizată la Rijkmuseum Kroller-Muller din Otterlo în A fost o expoziție de grup de lucrări pe hârtie ale artiștilor americani Poeziile lui Andre au fost expuse mai ales, în mare parte împrumutate de la Galerie Pinten Zece din cele unsprezece lucrări publicate în carte, inclusiv cea pierdută din , sunt enumerate în catalogul expoziţiei olandeze Expoziția a avut o a doua etapă la Kunstmuseum Basel în , cu ocazia căruia a fost publicat un alt catalog Nu pare o coincidență că, în lista de lucrări, toate lucrările de Andre a expus deja la Otterlo, cu excepția iF THE RED SLAYER este foarte probabil că dispariția operei, menționată în nota de pe coperta din spate a cărții publicate de Sperone, survenită în trecerea de la expoziția olandeză la cea elvețiană După o pagină de deschidere, în care este raportat dreptul de autor al artistului, cartea găzduiește, pe paginile impare, pe reproduceri fotostatice ale celor unsprezece compoziții Alegerea de a ilustra foile originale a fost motivat de specificul acestor lucrări, care sunt desene reale, și nu compoziții verbo-visuali e iluminante în acest sens la prezentarea cărții all'interno del repertorio inclusiv nel fascicolo special di "Art-Rite" din , dedicato ai libri d'artista: "Poezie concretă cât de lină", si legge, "Fotografii de poezii, făcându-le un entitate anterioară paginii - deci obțineți atât poezia, cât și imaginea poeziei [ ] În formă poemele, precum cele ale lui Appolinaire [sic], au putut fi avangardiste numai după ce poeții au început să a folosit mașina de scris și a avut acea succesiune mecanică de unități de subminat; fara mașină de scris, poezii în formă ar fi un simplu desen Poezia lui Andre pune accentul pe unitățile grafemice cu scris de mână și hârtie milimetrică, o literă către un pătrat și se ocupă de aceleași probleme minime (să zicem formă clastică) pe care o face sculptura sa" Unsprezece poezii se remarcă, printre volumele lui Sperone incluse în repertoriul "Art-Rite", pentru simțul aderenței la opera propusă în acesta, precum și pentru importanța acordată artistului însuși, confirmată de alegerea de a-l încredința unei poezii de Andre ilustrația de copertă a dosarului volumul a ieșit într-un moment de crescendo interes pentru poeziile artistului, care au culminat în , când, respectiv, două expoziții la Galeria John Weber din New York și la Muzeul de Artă Modernă din Oxford, au fost dedicate exclusiv acestora ANDRE , pnn DIAGRAME & DESENE , pnn, nr - , - , DIAGRAME & DESENE , pnn, nr - , - , GRUPA GALERIEI FUNDAMENTALE , p Acesta este un citat din Capitala lui Marx, la pătrat după modelul obișnuit al grilei Vezi ALLEN , p Expoziţiile au fost respectiv CARL ANDRE CUVINTE în FORME DE POEZIE (New York, John Galeria Weber, ianuarie - februarie ) și Carl Andre: Poems - (Oxford, Muzeul de Artă Modernă, iunie - iulie ) "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte Hanne Darboven, Jurnal NYC februarie până la martie , (Fig ) New York-Torin, Castelli Graphics-Gian Enzo Sperone Volum broşat, [ ] pp , x cm Ediție de de exemplare Terminat tipărirea la Tipografia Petrino, Torino, în aprilie cartea adăpostește reproducerea fotostatică a unui grup de desene de Hanne Darboven Ele alcătuiesc o singură lucrare, care reflectă logica conceptuală elaborată de artist a începând din Plecând de la formatul de scriere al datei, Darboven elaborează operaţii matematic - adesea indicat cu K, echivalentul lui Konstruktion - în care data furtuna a fost complet manipulată și refondată Artistul german privează notațiile a timpului oricărei informații și le reproșează ca semne grafice în interior un sistem matematic complex Încă de la început, artista a recurs la carte ca format de catalogare, ordonare și secvențiere temporală și logică a datelor foi ilustrate în carte se referă la cele zile cuprinse între februarie și martie , când artistul era la New York Fiecare desen se bazează pe operații matematice, desfășurate pe perechi de date consecutive în acel interval de timp Pentru a procesa propriile operațiuni, Darboven a adoptat în primul rând un mod specific de scriere a datei în numere, care necesită doar ultimele două cifre ale anului, de exemplu Operațiile sunt sume ale numerelor care alcătuiesc data, pornind de la o formulă fixă de către artist: număr corespunzător zilei + numărul lunii + prima cifră a anului + a doua cifră a anului (de exemplu, + + + ) Pe fiecare foaie, artistul raportează suma rezultate din adunarea cifrelor fiecăreia dintre cele două date consecutive Suma este scrisă în numere, dar este scris și de-a lungul unei serii paralele de linii Fiecare rând corespunzător unuia zece Fiecare dintre ele se termină cu o săgeată, care indică succesiunea potențială serie de numere infinite Artistul a plasat numărul literei la sfârșitul fiecărui rând zece corespunzătoare, de la la Secvența de linii se termină cu un segment mai mic În foile de date din februarie, segmentul corespunde cu numărul , care este suma cea mai mare care se poate obține prin adăugarea cifrelor unei date din luna respectivă ( : + + + = ) Evident, data cu cea mai mare sumă este întotdeauna ultima zi a lunii Pentru același motiv, în fișele referitoare la datele din martie, segmentul terminal corespunde cu numărul de fapt, chiar dacă jurnalul publicat se încheie pe martie, data de , dacă adunate după reguli, se obține rezultatul de Pentru fiecare pereche de date, sunt două diferite desene, toate numerotate de artist într-un colț, de la la Fiecare desen este publicat de două ori, pe ambele fețe ale fiecărei foi din care este compusă cartea Pe primul dintre cei doi desene, artistul a scris pe rând suma corespunzătoare sumei fiecăruia adiție folosind semnul său tipic U, intermediar între desen și scriere Fiecare rând găzduiește o succesiune neîntreruptă de semne învecinate, realizată fără a lua mâna de pe foaie A modul compus din două U, corespunzătoare la trei vârfuri, este echivalent cu un număr In consecinta, fiecare linie poate găzdui maximum douăzeci și nouă de U, corespunzând la treizeci de ghilimele (treizeci de ghilimele reprezintă zece numere) Pe a doua foaie, Darboven a scris numerele de mai multe ori de la unu la zece, aliniindu-le de-a lungul liniilor Deoarece rândurile corespund zecilor, cifrele unice alcătuiesc numărul progresiv de numere, până la asta BiPPUS-WESTHEiDER , pp - LiPPARD , p HANNE DARBOVEN Gândiți-vă doar la Bucher uber , cărțile xerografate prezentate la Berna în (LIVE IN YOUR HEAD , pnn, nu ), din care artista a tras o serie de experimente cinematografice, prezentate în același an în cadrul unei expoziții la muzeul Monchengladbach Vezi HANNE DARBOVEN și BiPPUS-WESTHEiDER , p catalogul a expoziției germane este de fapt prima sa carte de artist Francesco Guzzetti Studii de Memofonte corespunzătoare sumei fiecărei adunări numerele sunt scrise în engleză sau germană în conformitate cu această alegere, lângă fiecare adăugare a cifrelor unei date, artistul a aplicat cuvintele "azi" sau "heute" Notaţiile matematice şi semnele grafice devin astfel tot atâtea însemnări dintr-un jurnal întocmit zi de zi cartea este împărțită în două părți Totul e bine parte și compusă la rândul său din două secțiuni Prima secțiune a primei părți adăpostește cele de foi pe care, în urma succesiunii temporale a datelor, artistul a efectuat operațiunile de adăugare și le-a transcris în semne sau cuvinte englezești Este urmat de alte de foi numerotate de la la , pe care artistul a efectuat aceleași operațiuni, folosind limba germană foile sunt organizate într-o imagine în oglindă a primelor, astfel încât să se urmeze pe cronologie, începând cu martie până pe februarie În partea a doua a cărții, sunt republicate exact aceleași foi ca și prima, oglindite în ordine față de Prima parte Începem așadar cu grupul de foi cuprinzând scrierile în limba germană, aranjate ci în succesiunea progresivă a datelor Este urmată de grupul de desene cu inscripțiile în Engleză, aranjată în ordine descrescătoare, de la cea mai recentă la cea mai veche dată Deoarece sunt amprente ale aceleași foi, de asemenea, numerotarea fiecărui desen este oglindită, în scădere de la foaia pe foaia Coperta și coperta din spate sunt incluse și în succesiunea desenelor De fapt, ele adăpostesc aceeași reproducere a foii , cu numărul transcris de numere în semnele U lucrarea se bazează deci pe presupunerea numărului , corespunzător zilelor incluse în datele stabilite de Darboven, ca modul de pornire În vârful fiecăruia foaie, artistul a raportat indexul ('indexul'), legenda necesară înţelegerii notaţiilor Cele două date consecutive pe care se bazează operațiunile sunt indicate de-a lungul liniei de index efectuate în fișă, locul în care au fost realizate desenele (New York, notat cu abrevierea "NYC") și două numere, între și Pe fiecare desen, prima cifră crește progresiv, în timp ce al doilea scade Acestea sunt marcatoare de locație relativă a fiecărui design din cadrul secvenței foaia care ocupă prima poziţie în o secțiune a cărții, se găsește publicată la a treizeci și patru în alta, a doua devine a treizeci și treia și așa mai departe în acest fel, în indexul fiecărui desen are Darboven a inclus atât referința externă a secvenței de date, cât și referința internă a secvență de oglindă, special concepută pentru carte Lansarea volumului avansează personalul a artistului în sediul din Torino al Galleriei Sperone, inaugurat la mai cartea a fost co-produs de Castelli Graphics, secțiunea dedicată a Galerii Castelli din New York în special pentru imprimeuri și multiple, fondată în de soția lui Leo Castelli, Antoinette (Toiny) Gian Enzo Sperone a organizat prima expoziție italiană a lui Darboven în , în timp ce prima expoziție individuală la galeria Leo Castelli datează din Sol LeWitt, Poziția a trei figuri geometrice Trei desene pe perete, Sol LeWitt, The Locația a trei figuri geometrice Three Wall Drawings, Sol LeWitt, , (Fig ) Torino, Galeria Sperone Volum broşat, [ ] pp , x cm Ediție: ediție nu este indicată Terminat tipărirea la Tipografia Petrino, Torino; luna de tipărire nu este indicată Ca și în cazul celei de-a doua cărți a lui Mario Merz, libretul lui Sol LeWitt pare să contravină la unul dintre principiile pe care se bazează acest registru și anume faptul că cărțile de artiști produse de MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , ii, p COHEN-SOLAL , p A se vedea, respectiv, MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, p și COLLinS , pp - (expoziția din Castelli a avut loc între aprilie și mai ) SOL LEWITT , p "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte Sperone au fost independente de ocaziile specifice ale calendarului expozițional al galeriei în acest caz, cartea ilustrează trei Desene de perete ale artistului, care au fost realizate pentru premieră bolta la Galeria Sperone din Torino În plus, data este indicată și în colofon vernisajul expoziției, iunie Deși luna tipăririi nu este indicată, această dată poate constitui o referinţă eficientă pentru localizarea publicării cărţii În ciuda acestor elemente, Poziția a trei figuri geometrice nu poate fi considerată catalogul unei expoziții în ea, nu sunt au reprodus fotografii ale desenelor de perete realizate pentru expoziție Faimos, nu este executarea efectivă a Desenului de perete să constituie condiţia de existenţă a lucrării Aceasta în schimb rezidă în așa-numitele "diagrame" care însoțesc fiecare desen, care conțin schema proiectului și constituie singurul document de autenticitate și certificat de proprietate Nici măcar diagramele nu sunt ilustrate în volum Dimpotrivă, este împărțit în trei părți, fiecare dedicat unui Desen de perete Fiecare secțiune începe pe pagina din stânga, pe care e a raportat titlul lucrării, în italiană și engleză: The position of a rectangle The Location of a Dreptunghi, Locația unui trapez și Locația unui paralelogram Locația unui paralelogram Pe pagina din dreapta, proiectul este conturat manual a fiecărui loc de muncă Formele geometrice respective sunt evidențiate în cadrul unei diagrame mai complex de fapt, artistul delimitează o porţiune a foii, format pătrat sau dreptunghiular, care ar putea corespunde unui perete generic, în interiorul căruia desenează un model de linii drepte, linii întrerupte, puncte, forme, din care se desprind figurile geometrice fundamentale Schema nu pare să respecte neapărat o anumită logică, deoarece este doar unele dintre semnele trasate pe foaie servesc la conturarea figurii geometrice Cele două pagini secțiunile succesive ale fiecărei secțiuni ale cărții sunt ocupate de instrucțiuni lungi, în italiană și în Engleză în ele, artistul se limitează la a descrie cu precizie construcția schemei și a sistem complex de relații dimensionale care reglementează părțile Scris sub forma unui single propoziție, fără punctuație, textele sunt la fel de greu de descifrat ca și desenele ei raportează oglindirea este de așa natură încât instrucțiunile fac parte integrantă din titlul fiecăruia Desen de perete, așa cum este atestat de catalogul general al artistului În texte, sensul este clarificat a titlului cărții și a lucrărilor individuale, care nu sunt simple reprezentări de figuri geometrice, dar identificați poziția lor în cadrul unei scheme Structura în sine volumul o califică drept o carte de artist Fiecare dintre părțile sale este intrinsec legată de Ziduri Desene Deși pe peretele din Galeria Sperone fuseseră desenate doar cele trei figuri geometric, specific LeWitt, în primul catalog raisonné din , că textele lungi ar fi trebuit scrise şi pe peretele corespunzător fiecărui desen Această alegere s-a datorat probabil dorinței de a păstra integrarea desenului și textului care, cu ocazia expoziţiei Sperone, a fost garantată de carte Cunoscându-l pe scriitor, desenele originale ale diagramelor geometrice, ilustrate în carte, nu sunt cunoscute Sunt și alte locuri de muncă pe hârtie, în care desenul unei forme geometrice, conturat în moduri foarte asemănătoare cu cele ale ilustrații ale cărții, și însoțite de o lungă descriere, scrisă în același stil în În plus, o serie de teste externe confirmă statutul cărții de artist în primul rând, există o carte poștală, trimisă mamei sale din Torino la iunie , în care LeWitt scria că era lucrând la pregătirea unei expoziţii şi "o broşură care să meargă cu ea" Nota scurtă confirmă faptul că cartea a fost concepută și creată de artist în plus, artistul a conceput expoziția de Sperone imediat după deschiderea unei alte expoziții personale la MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , ii, p LEWiTT b, pnn SOL LEWiTT a, cat - SOL LEWiTT , pp , - , Sol LeWitt, The Location of a Rectangle, , trei elemente, x , cm fiecare, cerneală pe hârtie New York, Muzeul de Artă Modernă Desenul este datat aprilie Arhiva LeWitt, Chester, Connecticut Francesco Guzzetti Studii de Memofonte Palais des Beaux-Arts din Bruxelles cu acea ocazie prezentase alte trei lucrări de tipul documentat în Poziția celor trei figuri geometrice, în care un cerc, a pătratul și un triunghi au fost plasate în modele geometrice de linii La Bruxelles, instrucțiuni îndelungate pentru fiecare lucrare au fost tipărite pe panouri lipite pe perete, dar au fost culese de asemenea într-o broșură, destul de asemănătoare ca structură și titlu cu cea produsă pentru Galeria Sperone La câteva luni după cele două expoziții europene, LeWitt a reunit cele șase lucrări într-o singură expoziție, susținută la John Weber Gallery din New York, în care au fost expuse împreună cu seria de Cuburi Deschise incomplete, stârnind un interes considerabil LeWitt Încep să mă concentrez pe tema poziției ("locație") în unele Desene de perete executate în iunie , pentru o expoziţie personală la Galleria L'Attico din Roma Astfel a fost inaugurat unul hrănit serie de lucrări, dintre care desenele figurilor geometrice sunt exemplul cel mai reprezentativ în ei, artistul a exprimat clar natura propriei idei de desen, concentrându-se asupra conceptul de "locație" și eliberându-i sensul de orice referire la o locație realitatea lucrării, pentru a o readuce în schimb într-o schemă geometrică pură, autonomă și în dacă consecventă Dimensiunile și proporțiile fiecărei realizări concrete sunt dependente din formatul şi măsurătorile specifice suprafeţelor pe care sunt realizate din când în când The paginile cărții publicate de Sperone sunt, așadar, echivalente cu pereții galeriei, ilustrând desene realizat din dimensiunea foii Din acest motiv, artistul revine de multe ori la studii privind poziția figurilor geometrice De exemplu, în același , schemele și le descrierile relative ale celor șase figuri prezentate la Bruxelles și Torino au fost adunate într-un dosar din șase gravuri, publicate de Parasol Press Sol LeWitt, Untitled [Drawing Series i, ii, iii, iiii, A & B], [ ] (Fig ) Roma, Sperone Fischer Volum broşat, [ ] pp , , x , cm Ediție de de exemplare Terminat tipărirea la Tipografia Petrino, Torino; luna de tipărire nu este indicată titlul, indicat între paranteze drepte, reflectă catalogarea cărților de artiști ale lui Sol LeWitt operat de Giorgio Maffei si Emanuele De Donno Cu toate acestea, fără titlu și publicat pe volum Alegerea Romei ca loc de publicare, pe de altă parte, contravine celor indicate în catalog, unde sunt indicate birourile din Torino și Dusseldorf ale galeriilor lui Gian Enzo Sperone și Konrad Fischer Compilatorii catalogului au raportat o informație recurentă în bibliografia despre artist, cel puţin pornind de la catalogul retrospectivei newyorkeze a , întocmit sub supravegherea sa Mutarea locului de publicare la Roma e din cauza faptului că cartea nu pare a fi o coproducție internațională între Torino și de Dusseldorf a galeristilor respectivi În cazul cărții lui Hanne Darboven, atestarea Sol LeWitt, Bruxelles, Palais des Beaux-Arts, mai - iunie SOL LEWiTT a, cat , - LEWiTT a Dimensiunile volumului sunt mai mari decât cel publicat de Sperone Sol LeWitt Desene și structuri de perete: locația a șase figuri geometrice, variații ale cuburilor deschise incomplete, noi York, Galeria John Weber, octombrie - noiembrie SOL LEWiTT a, cat - SMiTH , p LiPPARD , p Sol LeWitt, Locația a șase figuri geometrice (cerc, pătrat, triunghi, dreptunghi, paralelogram și trapez), nou York, Parasol Press Ltd , , dosar cu șase gravuri pe hârtie Rives BFK, x , cm fiecare, ediție de specimene + PdA (tipărit de Kathan Brown la Crown Point Press, Oakland, California) Vezi SOL LEWITT b, nr SOL LEWITT , p SOL LEWiTT , p "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte participarea lui Leo Castelli a inclus specificațiile orașului New York, lângă Torino în acest caz, colofonul conține doar formularea prescurtată "Spur Fischer", fără a furniza integral formula corectă a denumirilor celor două galerii Indicaţia poate fi explicat doar cu referire la galeria deschisă la Roma în de Sperone în parteneriat cu Pescar Mai precis, locul publicării, astfel formulat, ar putea chiar să permită să plaseze publicarea cărții în toamna anului Până în primăvara precedentă, de fapt, numele galeriei de la Roma era încă cel cu care se deschisese cu doi ani mai devreme, adică Sperone Gian Enzo & Fischer Konrad După vară, care coincide cu transfer din Piazza SS Apostoli n la Palazzo del Drago, în via Quattro Fontane nr A, numele tăcut în mai simplu Sperone Fischer Deja la începutul anului , Fischer nu mai este listată în activitățile galeriei, în timp ce colaborarea cu Sperone a continuat pentru Noul sediu York Cartea lui Sol LeWitt ar fi așadar unul dintre puținele proiecte legate de galeria de Roma, realizată de cei doi parteneri în ultimele luni ale anului cartea găzduiește reproducerile unui secvență de de desene, realizate de artist în De aici și indicarea dublului dat în colofon Cunoscut ca Drawing Series i, ii, iii, iiii sau, de asemenea, Drawing Project (Fours), întregul constituie exemplul cel mai complet al concepţiei lui LeWitt despre desen Artistul izolează cele patru tipuri de bază de linii: orizontală, verticală și cele două diagonale, înclinate la ° la stânga și la dreapta Acestea sunt liniile corespunzătoare axelor fundamentale ale pătratul unui pătrat perfect modulul pătrat este baza întregii serii de desene, reflectată și în formatul foilor și al cărții Începând cu pătratul și cele patru linii, artistul dezvoltă un sistem complex de grile, bazat pe posibilitățile de permutare, juxtapunere sau combinație de linii, în cadrul modulelor pătrate așezate unul lângă altul cartea și împărțit în patru macro-secțiuni, corespunzătoare la tot atâtea sisteme grafice Fiecare sistem și format din de pătrate de format mic, împărțite în de grupe de câte patru, reunite la rândul lor un grupuri de câte patru în de pătrate cele de module, astfel compuse, sunt împărțite în două grile de , indicate respectiv cu literele A și B subpătratele grilelor A, publicate în paginile din stânga, sunt marcate de diagrame paralele dense de linii individuale în fiecare pătrat artistul alege unul dintre cele patru tipuri de linie se obţin cele de pătrate combinarea subpătratelor după combinațiile posibile ale diferitelor modele liniare cele modulele grilelor B reflectă combinațiile de pătrate și subpătrate ale subsecțiunea A Diferența constă în modul de desen cutiile sectiunilor B da de fapt, ele se caracterizează printr-o textură mai densă a semnelor, în care este o textură de linii verticale suprapus pe desen Uniți de precizia și siguranța extremă a liniei de cerneală, i foile se disting prin efectele divergente de densitate, claritate, luminozitate sau lizibilitate ale motive găzduite în fiecare subpătrat în general, grilele A sunt mai multe grile descifrabile B Fiecare dintre cele patru macrosecțiuni este introdusă de un index, format din trei pagini învecinate Pe o pagină ciudată și a publicat modelul de de pătrate, în care logica combinatorie a liniilor este clarificată prin substituirea unui număr pentru fiecare tip numărul se atribuie liniei verticale, celei orizontale, diagonalei care unește colțul din stânga jos la colțul din dreapta sus, cei cu diagonala unind colțul de sus de la stânga la dreapta jos Urmează schema numerică, pe pagina dublă ulterior, reproducerile în format mic ale tuturor desenelor din secțiune, aranjate conform logică prestabilită și împărțită între grilele subsecțiunii A (pagina din stânga) și B (pagina din dreapta) cele de pătrate ale grilelor A și B sunt dispuse în șase rânduri de patru Logica combinațiile dintre casetele fiecărei macro-secțiuni respectă unele principii, raportate Acest lucru este documentat, de exemplu, de invitația la expoziția personală a lui Giovanni Anselmo, care a fost deschisă la aprilie A se vedea, de exemplu, invitația expoziției personale a lui Daniel Buren, inaugurată la decembrie ROBERT , p ROSE , p LEGEA , p Francesco Guzzetti Studii de Memofonte de către artist după cum urmează: "i Rotație, ii Oglindă, iii Cruce și Oglindă inversă, iiii Cruce Revers" Unele trăsături se repetă de-a lungul foilor primul subpătrat din partea de sus a stânga primului pătrat al primului rând de mai sus și întotdeauna așezat într-un model identic pentru toate cele patru macro-secțiuni pe care le are în vedere, mergând în sensul acelor de ceasornic din stânga deasupra, linii verticale ( ), linii orizontale ( ), linii diagonale de sus în jos ( ) și de jos în sus ( ) Organizarea celor de pătrate în fiecare model oferă, de asemenea, corespondențe precise de-a lungul coloane în fiecare dintre cele șase pătrate ale unei coloane, de fapt, primul pătrat mic din partea de sus a a lăsat case același tip de linii în acest fel, de la stânga la dreapta, liniile sunt întotdeauna vertical ( ) în primul pătrat mic al fiecărei casete din prima coloană, orizontal ( ) în prima din fiecare casetă a celei de-a doua, în timp ce sunt diagonale de jos ( ) și de sus ( ) în în primul rând casetele din a treia și respectiv a patra coloană în acest fel, cel progresia de la la unește primele pătrate mici din partea stângă sus a fiecăruia dintre cele patru pătrate a fiecărei linii desenele originale au fost achiziționate de Sperone în timpul călătoriei sale la New York la sfarsitul anului Din propria recunoastere a artistului, foile au fost realizate incepand cu desene, cu rezumatul aferent, furnizate lui Seth Siegelaub pentru Cartea Xerox din la acel moment În caz, artistul fixează echivalența dintre numere și linii și creează diferite combinații de juxtapuneri între ele în cadrul unui model de grilă simplificat După în acea experiență, a decis să completeze succesiunea de foi prin întocmirea a patru diagrame diferite și asocierea grilelor de linii suprapuse cu modele de linii simple în acest sens, a fost determinând o altă lucrare publicată sub formă de carte, Four Basic Kinds of Straight Lines, editată în , în care artistul se concentrează pe posibilitățile combinatorii ale liniilor suprapuse, rezervând întreaga pagină din dreapta pentru fiecare desen Coperta cărții a reluat una din desenele din seria de desene, folosite și pentru coperta cărții lui Sperone Artistul Folosesc mai multe dintre permutările, incluse în grupul de desene, și pentru a crea primele Desene de perete de fapt, în cadrul separării între conceperea și execuția lucrării și a atribuirea statutului de artă primului dintre cele două momente, pagina tipărită constituită, pt LeWitt, o opțiune complet echivalentă cu foaia originală de hârtie sau cu perete Decizia de recurgerea la grilă, recurentă în multe dintre lucrările sale, a făcut ecou viziunii artistului Raportat pe foaia de hârtie, structura grilă constituie un dispozitiv de organizare și repetare modularitatea semnului, în întregime în concordanță cu concepția antiierarhică a mijloacelor expresive, tipic artistului Douglas Huebler, Selected Drawings - , (Fig ) Torino, Sperone Volum broşat, [ ] pp , x cm Ediția nu este indicată Terminat tipărirea în Hong Kong, februarie Deși este considerat la fel ca și cărțile altor artiști, volumul constituie catalogul a unei antologii de cincizeci și două de lucrări pe hârtie de Douglas Huebler În indexul publicat în ultima pagină, foile destinate cărții Xerox a lui Seth Siegelaub sunt listate ca unic Muncă Dincolo de lista finală, cartea constă exclusiv din reproduceri fotostatica fiecărui desen Indexul oferă informații prețioase despre locația ILUSTRAȚII , p ibid CARL ANDRE, ROBERT BARRY, DOUGLAS HUEBLER, JOSEPH KOSUTH, SOL LEWiTT, ROBERT MORRiS, LAWRENCE WEINER LEWiTT b ALLOWAY , pp - "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte fiecare lucrare ilustrată în volum, din care reiese clar că majoritatea au fost, a data respectivă, deținută chiar de Galeria Sperone, urmată de artist, Galerie Konrad Fischer la Dusseldorf, galeriile lui Yvon Lambert din Paris și Francoise Lambert a Milan, și colecționarii Hermann Daled de la Bruxelles, olandezii Martin și Mia Visser, în sfârșit Giuseppe Panza di Biumo cartea ridică întrebări, parțial încă nerezolvate primele preocupări indicația locului tipăririi, Hong Kong Amintește de reclama ironică a lui galerie publicată în "DATA" în , care informa despre deschiderea unei filiale în Hong Kong Cu toate acestea, până în prezent nu este posibil să se stabilească dacă această indicație este fiabilă sau nu În mod similar, nu este specificată nicio locație geografică referitoare la editor în ținând cont de faptul că, în , o selecție de desene de Huebler au fost expuse în Loc al galeriei din Torino, capitala piemontezei a fost aleasă ca loc de publicare Fără indicii care ar putea sugera implicarea artistului în organizarea sa pe plan intern sau sub forma sa, volumul pare, la prima vedere, un catalog de expozitie, poate tipic expoziţiei de lucrări pe hârtie din anul precedent În același timp, numele de Huebler și creditat în dreptul de autor în colofon, ca și în cazul celorlalte cărți din serie mai mult, cartea a fost mereu inclusă în repertoriile cărților de artiști în această bibliografie, de ex deosebit de importantă este menţiunea în rezumatul prevăzut în dosarul special al "Art-Rite" din În același loc a fost publicată și următoarea declarație Huebler: "Cărțile artiștilor oferă locația cea mai accesibilă și "de perete" pentru lucrări de idei a căror formă esențială nu este o funcție de media tradițională, material specific sau mediu" în virtutea acestei apariţii s-a hotărât includerea volumului în prezent Inregistreaza-te Lucio Pozzi, Cinci povești, [ ] (Fig ) Torino, Gian Enzo Sperone Traduceri de Mario Diacono Legare cu capse, [ ] pp , , x , cm Ediția, locul și luna tipăririi nu sunt indicate cartea este formată din cinci foi Legarea este destul de simplă: cele cinci frunze sunt pliate în două jumătăți și ascunse una în cealaltă de-a lungul liniei de pliere, asigurate între ele și la acoperiți cu două capse Coperta este formată dintr-o foaie albastru deschis, de greutate egală cu cea a paginilor interne Toate părțile textuale ale cărții, inclusiv indicațiile autorului, titlului și editorului de pe coperta sunt reproduceri fotostatice ale foi de mână, probabil de artist, cu litere de tipar În cadrul volumului sunt a adunat zece nuvele, dublu față de cele cinci menționate în titlu Atât de aparent discrepanța se rezolvă prin observarea modului în care textele sunt așezate în carte cinci-ul povestirile la care se referă titlul nu coincid cu narațiunile scurte, ci cu numărul de foi din care este alcătuită cartea textele sunt tipărite pe cele două jumătăți ale unei fețe ale fiecărei foi Fiecare destinație găzduiește o nuvelă Cealaltă parte a foii este goală foile sunt paginate în astfel încât textele sunt izolate în perechi pe pagini adiacente, intercalate cu un dublu Pagina albă Scrise cu tonul basmului, poveștile sunt împărțite între povești cu final fericit și nemilos narațiuni despre agresiune, violență fizică, opresiune, moarte În aspect, acesta din urmă ele ocupă întotdeauna pagina pare, în timp ce basmele cu final fericit se află pe paginile impare La fel de HUEBLER MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , ii, p GRUPA GALERIEI FUNDAMENTALE , p SONDAJ IDEA , p Fântâni Francesco Guzzetti Studii de Memofonte titlul sugerează, cititorul nu este invitat să se concentreze asupra unităților textuale individuale cinci-ul poveștile coincid cu cele cinci pagini duble pe care o poveste pozitivă și a negativ sensul conceptului de poveste se extinde dincolo de limitele povestirii convenționale, centrat pe dezvoltarea liniară a unei povești, de la început până la sfârșit Pentru artist, povestea este în schimb prezența orizontală și simultană a două evenimente paralele, fără legătură între ele și cu două terminații contrarii, unul pozitiv, celălalt negativ Forma cărții devine astfel un dispozitiv conceptual, care permite co-prezența a două dimensiuni diferite pe pagina dublă: "împăturirea foilor spate în spate", se arată într-un articol din "DATE" dedicat lansării de carte, "poveștile se tot găsesc una pe cealaltă, final rău (- ) în stânga, final bun (+) în dreapta Pentru asta poate sunt cinci povești, pentru că sunt cinci foi și pentru că - + = sensul lui povestea dispare, nu mai sunt povestiri, ci cinci foi scrise" textele au fost compuse de Wells în în engleză Au fost adunate mai întâi într-o broșură, identică cu cea italiană, publicată de John Weber Gallery din New York în , cu ocazia unei personalul artistului Ediția italiană a fost creată și cu ocazia unei duble expoziții expoziție personală la cele două locații ale Galleriei Sperone, prima la Torino, începând cu martie , apoi la Roma, din aprilie textele cărții au fost traduse în italiană de către poet, critic și proprietarul galeriei Mario Diacono La New York, ca și în Italia, au fost întotdeauna prezentate în expoziții lucrări din seria Level Group Din recunoașterea artistului, libretul reprezintă traducerea lingvistică a dualității implicite în structura dipticului, caracteristică monocromilor aceluia seria Aceeași soluție a apărut și anul următor, când artistul a avut o expoziție la Galerie Yvon Lambert din Paris, cu prilejul căreia ediţia franceză a broșură în acest caz, traducerea a fost editată de Anne-Marie Sauzeau Boetti Versiunea Franceză și identică cu cele anterioare în ceea ce privește formatul, aspectul și culoarea coperții În prezentarea cărții despre "DATE", au fost menționate alte trei broșuri, destinate a fi publicată după aceasta, unite prin același format, dar remarcate prin coperți ale culori diferite Dacă nu luăm în considerare cărțile publicate ulterior de Pozzi, de asemenea a ani mai târziu, nu există știri despre existența altor librete din această serie în orice caz, artistul a frecventat adesea formatul de carte, după cum mărturisește și declarația sa în numărul special al "Art-Rite" din Spre deosebire de majoritatea celorlalţi autori dintre cărțile de artiști publicate de Sperone, opera lui Pozzi nu a fost acoperită frecvent de expoziții de la galerie Au existat însă relații cu artistul, mai ales că Sperone și-a extins afacerea la New York: studioul lui Pozzi ocupa câteva camere ale aceeași clădire de pe strada Greene, unde galeristul a deschis prima locație americană a galeriei, în parteneriat cu Konrad Fischer și Angela Westwater, la sfârșitul anului Giovanni Anselmo, Detalii vizibile și măsurabile ale iNFiNiTO, [ ] (Fig ) Torino, Sperone Volum broşat, [ ] pp , , x , cm Ediție de de exemplare Terminat tipărirea mai ; locul tiparirii nu este indicat BR WELLS Lucio Pozzi Partea I: Paint Works, New York, John Weber Gallery, noiembrie - decembrie Expoziția este a avut loc odată cu prezentarea lucrărilor recente ale lui Robert Mangold MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , ii, p WELLS , p Fântâni BR SONDAJ IDEA , p ARTEiTALiA "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte Elaborarea cărții datează din Este alcătuită din o sută șaisprezece tipărituri offset, ilustrate pe fiecare pagină impară Alegerea numărului de imprimări trebuie considerată arbitrară, cum ar fi declarat chiar de artist Paginile sunt, în cea mai mare parte, complet negre în procent mai mic, există bănci, în timp ce unele sunt împărțite în porțiuni negre și alb dintr-o diagonală Pe fiecare pagină pare, cuvântul "Particular" este tipărit ca legendă la ilustrația de alăturat într-o scurtă introducere în volum, artistul l-a explicat structura și conținutul: " pagini sunt detalii ale iNFiNiTO ca text mărit Ordinea secvenței paginilor și, din stânga sus în sensul acelor de ceasornic pentru fiecare dintre primele șapte litere, un unghi, o parte a unei laturi, un unghi, o parte a unei laturi, așa mai departe și în sfârșit centrul Acolo unde unghiurile din litere sunt concave, ele sunt considerate relative colțuri afară Ultimele nouă pagini sunt, respectiv, cele patru părți extreme (sus, dedesubt, la dreapta, la stânga) circumferinței mai mari, cele patru părți analoge ale circumferinta minora si centrul literei O" Fiecare pagina ii corespunde deci a mărirea la infinit a unui detaliu al cuvântului "infinit", scris cu majuscule The dimensiuni nedeterminate ale detaliilor corespund, prin urmare, conceptului exprimat de cuvânt, oferind o adevărată întruchipare Specificarea verificabilității și măsurabilității fiecare detaliu se justifică în reciprocitatea dintre formalizarea lingvistică a conceptului și vizualizarea lui pe pagina: "A realiza ceva care nu are limite", a explicat artistul, "poți face asta doar cu ceva la scară : , care este măsurabil și, prin urmare, corespunde în cantitate și în măsură unui anume a ceva care are un număr infinit de ele Cu "particular de infinit", de exemplu, îmi imaginez scrierea "iNFiNiTO" la fel de mare ca infinit, și îl pun la dispoziție, cu un fragment care este la scară : , o fracțiune reală de infinit" într-o notă, publicată pe ultima pagină, artistul a precizat că cartea aparține la un proiect editorial mai amplu, dezvoltat în paralel cu creația, începând din , a unei serii de desene cu detalii ale cuvântului "infinit" Deși nu se poate stabili unul corespondență precisă între paginile cărții și niciuna dintre aceste foi, volumul a fost prezentat cu ocazia primei expoziţii în care au fost prezentate unele dintre ele Între aprilie și Mai , Galleria Sperone din Torino găzduiește două expoziții succesive ale lui Anselmo Acolo în primul rând, intitulat Particular of the whole, prevedea proiecția cuvântului "particular" de către nişte proiectoare instalate în diverse puncte ale galeriei În a doua expoziție, artistul Vă prezint câteva foi de Detaliu al infinitului La fel ca paginile cărții, desenele sunt formatate pătrat, cu dimensiuni ceva mai mari, x cm Pe fiecare perete al galeriei era a atârnat un desen, în timp ce opt foi înrămate erau stivuite pe pământ cu descrierea lui tot atâtea poziţii de detalii referitoare la literele cuvântului "infinit" în acest fel, infinitul nu era afișat doar în fiecare desen, ca un detaliu mărit macroscopic, dar concretizată și într-o poziție specifică referitoare la fiecare scrisoare în unele dintre expozițiile ulterioare, Anselmo a articulat rolul cărții în cadrul serie de desene şi cazul expoziţiei din filiala romană a Galleriei Sperone, inaugurată pe octombrie , în care foile au fost montate în diverse secvențe de-a lungul pereților galeriei După cum documentează unele fotografii, o copie a cărții a fost adesea inclusă în aceste expoziții, de exemplu, cu ocazia expoziției personale de la Galeria Saman din Genova, deschisă la martie , Giovanni ANSELMO ANSELMO , pnn Despre importanța temei, a se vedea cuvintele lui Anselmo către Mirella Bandini în GioVANNi ANSELMO ViLiANi , p Jean-Christophe Ammann își amintește acest lucru Vezi AMMANN , p CU Ioan Anselm Detaliu al întregului, Torino, Galleria Sperone, din mai Vezi MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , ii, p Ioan Anselm Detaliu al infinitului, Torino, Galleria Sperone, din iunie Vezi ivi, ii, p Francesco Guzzetti Studii de Memofonte și la Galleria il Tritone din Biella, din aprilie Afișată pe un piedestal, a reprezentat o nouă declinare lingvistică şi vizuală a temei infinitului Sunt câteva fotografii luate de Paolo Mussat Sartor ca documentare a proiectului în ele, vezi cartea despre un piedestal, închis sau deschis de mâinile artistului, prins în acţiunea de a-l răsfoi The fotografiile au fost esențiale pentru reafirmarea continuității dintre carte și prezentările desenelor Era artistul însuși să o clarifice, în legendele concepute pentru catalogul retrospectivei de la Basel şi Eindhoven Formularea a fost identică pentru ambele obiecte, prezentate ca "detalii vizibile și măsurabile ale infinitului ca scriere mărită" Diferența era în tehnici folosite: în desene, scrierea a fost mărită "în creion pe hârtie pe perete" Acolo fotografia artistului în timp ce răsfoiește paginile volumului, totuși, a arătat detaliile a măririi scrisului "în imprimare cu cerneală pe paginile de carte, în timpul utilizării carte" Plecând de la expoziţia personală de la Roma în octombrie , poziţia specifică a fiecărui particular nu mai era doar specificat în cuvinte, ci vizualizat prin plasarea lui fiecare foaie Din când în când, fiecare desen a fost poziționat în direcții diferite, explicite în titlurile atribuite fiecăreia dintre ele și expozițiilor respective Prin vizualizarea posibilului orientările fiecărei foi în funcție de punctele cardinale, artistul a introdus astfel o altă întruchipare a infinitului Un scurt text însoțitor la alla personală Samangallery din precizează statutul cărții în acest sens: "cele Detalii, aranjate după orientări ale paginilor respective ale cărţii " Detalii vizibile e măsurabile decât INFiNiTO", determină direcții Amplasarea Detaliilor implică direcţii pe care Particularele înseşi le iau în orice moment" formatul cărţii şi deci funcţional la concretizarea infinitului, prin infinitele direcţii posibile în spaţiu că paginile indică în fiecare clipă în care se răsfoiește prin ele Pentru expoziţia genoveză, vezi fotografia publicată în buletinul galeriei Vezi Giovanni ANSELMO Expoziţia de la Biella, reluată de Paolo Mussat Sartor, şi documentată în GioVANNi ANSELMO , p Giovanni ANSELMO , p ; Giovanni ANSELMO , p , fig - Giovanni ANSELMO , p din acesta, p Giovanni ANSELMO "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte Fig : Reclamă la Galleria Sperone, "DATE", , Fig : invitație la expoziția personală a lui Robert Barry, care face parte din așa-numita Galerie închisă Piesa, Galleria Sperone, Torino Francesco Guzzetti Studii de Memofonte Fig : Giuseppe Penone, Cortexul său analizat, palpat, urmărit, atins punct cu punct până la o înălțime de nouă sute șaptezeci de centimetri, , tipărit în Fig : Lawrence Weiner, Tracce Traces, [ ], detaliu al interiorului "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte Fig : Robert Barry, Untitled, [ - ], prima pagină dublă tipărită Fig : Douglas Huebler, Duration, , detaliu Duration Piece # Francesco Guzzetti Studii de Memofonte Fig : Joseph Kosuth, Function Function Funcion Fonction Funktion, , index Fig : Mario Merz, Fibonacci Mario Merz , , detaliu interior "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte Fig : Giuseppe Penone, Unwinding one's skin, [ ], detaliu al interiorului Fig : Robert Barry, Two Pieces, , detaliu al interiorului primului volum Francesco Guzzetti Studii de Memofonte Fig : Hamish Fulton, Dealurile cu iarbă dulce din Montana (Kutoyisiks) văzute de pe râul Milk din Alberta (Kinuk Sisakta), , detaliu al interiorului cu primul desen Fig : Giovanni Anselmo, Reading, [ ], detaliu al interiorului "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte Fig : Mario Merz, Fibonacci Mario Merz , , fotografia de pe ultima pagină a carte Fig : Lawrence Weiner, A FOST FĂCUT LA - Fiind făcut pentru a FI FOST FĂCUT LA - După ce a fost realizat la, , pagina cu traducerea în italiană a anexei Francesco Guzzetti Studii de Memofonte Fig : Hans-Peter Feldmann, Bilder von Feldmann, , detaliu al interiorului Fig : Carl Andre, Eleven Poems, , coperta cărții "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte Fig : Hanne Darboven, Jurnal NYC februarie până la martie , , primele două desene reproduse în interiorul cărții Fig : Sol LeWitt, Poziția a trei figuri geometrice Trei desene pe perete, Sol LeWitt, The Location din trei figuri geometrice Three Wall Drawings, Sol LeWitt, , , detaliu din The Position of a dreptunghi Locația unui dreptunghi Francesco Guzzetti Studii de Memofonte Fig : Sol LeWitt, Untitled [Drawing Series i, ii, iii, iiii, A & B], [ ], pagini cu diagramă din secțiunea B Fig : Douglas Huebler, Selected Drawings - , , dublă pagină cu Mastic Beach Trip, prima desen reprodus "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte Fig : Lucio Pozzi, Cinci povești, [ ], detaliu al interiorului Fig : Giovanni Anselmo, Detalii vizibile și măsurabile ale iNFiNiTO, [ ], detaliu a interiorului Francesco Guzzetti Studii de Memofonte Bibliografie A -A BIENALA DE LA TOKYO Bienala de la Tokyo Between Man and Matter, catalogul expoziției, editat de Y Nakahara, Tokyo , catalogul expoziției, editat de LR Lippard, Vancouver Allen G ALLEN, Reviste de artist Un spațiu alternativ pentru artă, Cambridge-Londra ALLOWAY L ALLOWAY, Sol LeWitt: Module, Walls, Books, "Artforum", , , pp - AMMANN J -C AMMANN, Lucrările unice, în GioVANNi ANSELMO , pp - ANDRE Andre, catalogul expoziției, Monchengladbach ANDRE C ANDRE, Unsprezece poezii, Torino ANSELM G ANSELMO, Reading, Torino ANSELM G ANSELMO, Detalii vizibile și măsurabile ale iNFiNiTO, Torino ANSELM G ANSELMO, Giovanni Anselmo Lire, Gent ANSELM G ANSELMO, Leggere, Milano (ediția originală ANSELMO ) ARTE POVERA ARTIȚI ITALIENI Arte Povera artiști italieni Documentare și lucrări noi, catalogo della mostra, a cura di AM Boerne, E Madelung, P Nemetschek, Monaco EXPOZIȚII LA KONRAD FISCHER Expoziții la Konrad Fischer: Dusseldorf, octombrie - octombrie , a cura di D Fischer, Bielefeld BARiLLi R BARiLLi, Video-recording a Bologna, "Marcatre", - - , , p - BARRY a R BARRY, Senza titolo, a cura di G Celant, PL Pero, Torino "El era cu adevărat în cărțile artiștilor": i libri d'artista della Galleria Sperone, - Studii di Memofonte BARRY b R BARRY, L'art conceptuel Travail d'art avec qualites, , "VH ", , , p BARRY a R BARRY, Two Pieces, i-ii, Torino BARRY b R BARRY, Opera de artă cu de calități, în Această carte este un film O expoziție de artă limbajului și Visual Poetry, a cura di JG Bowles, T Russell, New York , pp - BARUCHELLO G BARUCHELLO, Mi viene in mente Romanzo, Milano BARUCHELLO G BARUCHELLO, Linia a cincisprezecea, (Marcalibri; ), Roma BATCHELOR D BATCHELOR, nu sunt mulțumit: Lawrence Weiner intervievat, "Artscribe international", , , pp - BiPPUS-WESTHEiDER E BiPPUS, O WESTHEiDER, Hanne Darboven Kommentiertes Werkverzeichnis der Bucher, catalog a expoziției, Köln BONiTO OLIVA A BONiTO OLiVA, America antiformă: o călătorie în Statele Unite ale Americii în vara anului , "Domus", , , p UC UC [S U A CASTAGNOTTO], Vizibilitate Giovanni Anselmo, "DATE", , , p CAMERON E CAMERON, Lawrence Weiner: The Books, "International Studies", , , pp - - CARL ANDREW, ROBERT BARRY, DOUGLAS HUEBLER, JOSEPH KOSUTH, SOL LEWiTT, ROBERT MORRiS, LAWRENCE WEiNER Carl Andre, Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert Morris, Lawrence Weiner comisariat de S Siegelaub, J Wendler, New York CELANT G CELANT, Book as Artwork , "DATE", , , p - - CELANT G CELANT, Book as Artwork , catalog expoziție, Londra CELANT G CELANT, Fluxul organic al artei, în MARiO MERZ , pp - Francesco Guzzetti Studii de Memofonte CE SĂ FAC? Ce să fac? Arte Povera - The Historic Years, catalogul expoziției, editat de F Malsch, C Meyer- Stoll, V Pero, Vaduz-Heidelberg CiNELLi B CiNELLi, Artiști, comercianți, falsificatori Artă contemporană și trei reviste: "Epoca", "Europeo", "Espresso", - , în Art multiplicat Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano , pp - COHEN SOLAL A COHEN-SOLAL, Leul și Cercul Lui Viața lui Leo Castelli, New York COLLINS J COLLinNS, Recenzii, "Artforum", , , pp - ARTĂ CONCEPTUALĂ POOR ART LAND ART Artă conceptuală Arte Povera Land art, catalogul expoziției, editat de G Celant, Torino COUNT L CONTE, Materie, corp, acţiune Cercetare artistică procedurală între Europa și Statele Unite ale Americii - , Milano DELAHUNTY G DELAHUNTY, Cuvintele ca poezii, Materia ca sculptură, în Carl Andre Poezii, catalog expoziție, editat de L Kost, Zurich , pp - DEMATTEiS-MAFFEI L DEMATTEiS, G MAFFEi, Cărți de artist în Italia - , Torino DIAGRAME și DESENE Diagrame și desene Carl Andre, Christo, Walter De Maria, Mark Di Suvero, Dan Flavin, Michael Heizer, Don Judd, Sol LeWitt, Robert Morris, Bruce Nauman, Claes Oldenburg, Richard Serra, Robert Smithson, catalogul expoziţiei, texte de R Oxenaar, C Ratcliff, Otterlo DIAGRAME și DESENE Diagrame și desene Carl Andre, Christo, Walter De Maria, Mark Di Suvero, Dan Flavin, Michael Heizer, Don Judd, Sol LeWitt, Robert Morris, Bruce Nauman, Claes Oldenburg, Richard Serra, Robert Smithson, catalogul expoziției, editat de Z Felix, Basel DiE SAMMLUNG FER Die Sammlung FER Colecția FER, editată de P Maenz, C Sauer, Köln DOSSIN C DOSSin, Ascensiunea și căderea artei americane, anii - O geopolitică a lumilor artistice occidentale, Farnham-Burlington DOUGLAS HUEBLER Douglas Huebler, catalogul expoziției, editat de S Siegelaub, New York "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte FARANO M FARANO, De la grădina zoologică la al treilea paradis Acțiuni și colaborări, în M Farano, MC Mundici, MT Robert, Michelangelo Pistoletto golul oglinzii Acțiuni și colaborări - , Torino , pp - FERRAN B FERRAN, Mirosul de cerneală și sol Povestea [ediției] Hansjorg Mayer, Colonia FINE FOTOBOOKS Cărți foto excelente dintr-o colecție privată importantă, catalogo dell'asta (New York, Christie's, aprilie ), New York FLUXBOOKS Fluxbooks Cărți de artist Fluxus din colecția Luigi Bonotto Din anii ' până în viitor, catalogo della mostra, a cura di G Maffei, P Peterlini, Milano FUCHS R FUCHS, Peste Lawrence Weiner, "De Gids", , , pp - FULTON a H FULTON, Hollow Lane, Londra FULTON b H FULTON, Dealurile de iarbă dulce din Montana (Kutoyisiks) văzute de pe râul Milk din Alberta (Kinuk Sisakta), Torino FULTON H FULTON, Fără plimbare! No Work!, în JK Grande, Art Nature Dialogues interviuri cu Environmental Artists, prefazione di E Lucie-Smith, Albany , pp - GRUP GALERIEI FUNDAMENTALE Fundamental Gallery Group, "Art-Rite", , , p - GENAU UND ANDERS Genau und anders Mathematik in der Kunst von Durer bis Sol LeWitt, catalogo della mostra, a cura di W Drechsler, Norimberga GioVanni ANSELMO Giovanni Anselmo, "DATE", , , pp - Giovanni ANSELMO Giovanni Anselmo, în TURiNO , p Giovanni ANSELMO Giovanni Anselmo, "Saman", , , pnn Giovanni ANSELMO Giovanni Anselmo, catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, G Anselmo, M Suter, Basel Francesco Guzzetti Studii de Memofonte Giovanni ANSELMO Giovanni Anselmo, catalogul expoziției, editat de G Maraniello, A Viliani, Torino GIULiO PAOLiNi Giulio Paolini catalog motivat Ediții grafice, editate de M Disch, B Della Casa, (în curs arhiva, https: www fondazionepaolini it ita catalog-rezoned graphic-editions) Giuseppe PENONE Giuseppe Penone, interviu cu M Bandini, "DATE", - , , pp - Giuseppe PENONE Giuseppe Penone, catalogul expoziției, editat de HA Peters, Baden-Baden Giuseppe PENONE Iosif Penone L'image du toucher, catalogul expoziţiei, editat de Y Lecointre, A Da Costa, Amiens GUZZETTI - F GUZZETTI, Untitled Untitled, ca Torino și contextul internațional după Arte Povera, teză Doctor în Istoria Artei, Scuola Normale Superiore din Pisa, Anul Academic - GUZZETTI F GUZZETTi, "La pression de ta main, que je presse a mon tour", în Giuseppe Penone Seve et pensee, catalogul expoziției, editat de M Minssieux-Chamonard, C Pocheau-Lesteven, Paris , pp - HANNE DARBOVEN Hanne Darboven, în Artists on their Art, "Art international", , , p HANNE DARBOVEN Hannah Darboven Expoziție cu proiectoare de film după cărți despre , catalogo della mostra, a îngrijită de J Cladders, Monchengladbach HAUSMANN B HAUSMANN, Hans-Peter Feldmann, în Encyclopedia of Twentieth-Century Photography, editat de L B HAUSMANN Warren, i-iii, New York , i, pp - - HUEBLER D HUEBLER, Durata Duration, curatorie G Celant, PL Pero, Torino HUEBLER D HUEBLER, Desene alese - , Torino HUNT WB HUNT, Cartea completă a meșteșugurilor și tradiției indiene, New York SONDAJ DE IDEA Sondaj de idei, "Art-Rite", , , pp - "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte IDENTITE ITALIENNE identitate italiană L'art en italie depuis , catalogul expoziţiei, editat de G Celant, Paris ILUSTRAȚII ilustrații: Lucrări de Sol LeWitt, - , cu comentariile sale, în SOL LEWiTT , pp - IMPRESIUNI GRAFICE impresii grafice Proiecte și colaborări editoriale de Giulio Paolini, editat de S Chessa, M Noire, Torino IMPRESIUNI GRAFICE impresii grafice Opera grafică - de Giulio Paolini, editată de M Noire, Torino ÎN ȘI ÎN AFARA DE AMSTERDAM in & Out of Amsterdam Călătorii în artă conceptuală, - , catalogul expoziției, editat de C Cherix, New York INFORMAȚII PRIVIND PREZENȚA ITALIANĂ informații despre prezența italiană, (Caiete ale Centrului de Informații Alternative; ), catalog de expoziție, curatoriată de A Bonito Oliva, Roma JENTSCH R JENTSCH, Artistul și cartea în Italia secolului XX, catalogul expoziției, Torino JiM Dine, ROY LiCHTENSTEiN, MORRIS LOUiS Jim Dine, Roy Lichtenstein, Morris Louis, Michelangelo Pistoletto, Robert Rauschenberg, Mario Schifano, Frank Stella, Cy Twombly, Andy Warhol, editat de S Furlotti, Torino-Roma-New York JOSEPH KOSUTH a Joseph Kosuth Protoinvestigazioni & prima investigazione ( , - ), catalogul expoziției, a editat de J -C Ammann, M Eigenheer, Lucerna JOSEPH KOSUTH b Joseph Kosuth A treia, a patra, a cincea, a șasea și a șaptea investigație ( - ), catalogul expoziției, curatul lui J -C Ammann, M Eigenheer, Lucerna IULIE AUGUST iulie august , editat de S Siegelaub, "International Studio", , , p - - KOSUTH J KOSUTH, Art After Philosophy, "International Studio", , , pp - KOSUTH J KOSUTH, Function Function Function Function, curator G Celant, P Pero, Torino KOSUTH J KOSUTH, A șasea investigație Propunerea A șasea investigație Propunerea , Colonie Francesco Guzzetti Studii de Memofonte FOTOGRAFII KUNST ALS Kunst als Fotografie, catalogul expoziției, editat de HR Leppien, Hanovra LANSAREA D LANCIONi, iV To Unroll One's Skin, în Giuseppe Penone Viața interioară a Forms, editat de C Basualdo, New York , pp n nn ARTEiTALiA Arteitalia anunță zboruri noi și mai frecvente către New York, "DATA", , , p (disponibil pe net http: www capti it index php?ParamCatiD= &iDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=iT) 'LA SERIE Di FiBONACCi' + BARiLLi "La serie di Fibonacci" intervista + R BARiLLi, Commento su Merz, "DATA", , , p - LEGG A LEGG, introducere, în SOL LEWiTT , p - LEWiTT a S LEWiTT, de variații în trei părți folosind trei tipuri diferite de cuburi - Sol LeWitt, Zurigo LEWiTT b S LEWiTT, Patru tipuri de linii drepte de bază Verticală Orizontală Diagonală l la r Diagonală r la l and Their Combinations, Londra LEWITT a S LEWiTT, Localizarea trei figuri geometrice, Amburgo-Bruxelles LEWiTT b S LEWITT, La posizione di tre figure geometriche Tre disegni su parete, Sol LeWitt, The Location din trei figuri geometrice Three Wall Drawings, Sol LeWitt, , catalogo della mostra, Torino LiCHTENSTEiN Lichtenstein (prima personale în Italia), catalogo della mostra, Torino LiPPARD LR LiPPARD, Hanne Darboven: Deep in Numbers, "Artforum", , , pp - LiPPARD LR LiPPARD, Structurile, Structurile și desenele de perete, Structurile și desenele de perete și Cărțile, în SOL LEWiTT , pp - Live in YOUR HEAD Trăiește în capul tău Când atitudinile devin formă Lucrări - Concepte - Procese - Situații - informații Wenn Attituden Form werden Werke - Konzepte - Prozesse - Situationen - informații Quand les atitudinile devin forme Oeuvres - Concepte - Processus - Situații - informații Când atitudini "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte ele devin formă Lucrari - Concepte - Procese - Situatii - informatii, catalog expozitie, editat de H Szeemann, Berna MANGiNi E MANGiNi, Solidar solitar: Artistul autonom al lui Mario Merz, "Jurnalul de artă", , , pp - (disponibil online http: artjournal collegeart org ?p= ) MARiO MERZ Mario Merz, îngrijit de G Celant, "Domus", , , pp - MARiO MERZ Mario Merz, în TORIN , p MARiO MERZ Mario Merz, catalogul expoziției, editat de G Celant, New York-Milan MARTiNETTI S MARTiNETTI, Cronologie, în Seth Siegelaub Beyond Conceptual Art, catalog expoziție, editat de L Coelewij, S Martinetti, Amsterdam-Köln , pp - MERZ M MERZ, Fibonacci Mario Merz , Torino MERZ M MERZ, Fibonacci Mario Merz , Torino MiNOLA A MiNOLA, Torino - , în MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, pp - MiNOLA-MUNDiCi ET ALii A MiNOLA, MC MUNDiCi ET ALii, Gian Enzo Sperone Torino Roma New York de ani de expoziții între Europa și America, i-ii, Torino ARTA MODERNA SI CONTEMPORANA Artă modernă și contemporană, catalog de licitații (Milano, Sotheby's, noiembrie ), Milano ARTĂ MODERNĂ & CONTEMPORANĂ Artă și colecție modernă și contemporană Jef Verheyen și Dani Franque, catalog de licitații (Milano, Sotheby's, mai ), Milano MUNDiCi MC MUNDiCi, Torino - , în MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, pp - CRACIUN A NATALi, Lo spazio dell'arte, "NAC", , , pp - (disponibil online http: www notiziarioartecontemporanea it index php) Francesco Guzzetti Studii di Memofonte NORVELL P NORVELL, Douglas Huebler, iulie , în Recording Conceptual Art Primele interviuri cu Barry, Huebler, Kaltenbach, LeWitt, Morris, Oppenheim, Siegelaub, Smithson, Weiner, a cura de A Alberro, P Norvell, Berkeley-Los Angeles-Londra , p - NU FOTOGRAFIE Not Photography (fotografie), "Art-Rite", , , pp - PAOLETTi JT PAOLETTi, Befreit Denk-Raume - Spații Eliberate pentru Gândire, în CELE LOCURI ÎN CARE NOI POATE VENI , p - PAOLiNi G PAOLiNi, Ceea ce nu are limite și care prin însăși natura sa nu admite limitări de nici un fel, Torino PAUL F PAUL, Douglas Huebler Încă este un adevărat artist, în Douglas Huebler "Variabilă", etc , catalog de expoziție, editată de F Paul, Limoges , pp - PAUL MAENZ Paul Maenz Koln Jahresbericht , editat de G de Vries, Köln PENON G PENONE, Alphabet , Paris PENONE-GUZZETTI G PENONE în conversație cu F GUZZETTi, "Un contact direct, o mărturie": Desenul ca investigarea Realității, "Desene Master", , , pp - (disponibil online https: masterdrawings advanced-pub com ?shareKey=PKZU Y) PETERSEN J PETERSEN, Piero Manzoni Viața și lucrările, Flensburg-Glucksburg PISTOLETTO M PiSTOLETTO, Ultimele cuvinte celebre, Torino PISTOLETTO M PiSTOLETTO, Omul negru, partea insuportabilă, Salerno WELLS L POZZI, Five Stories, New York WELLS L POZZi, Cinci povestiri, traducere de M Diacono, Torino WELLS L POZZi, Cinq recits, traducere de A -M Sauzeau Boetti, Paris "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte WELLS L POZZi, Word Works, "Noi observații", , , pp - PROCESE DE GÂNDIRE VISUALIZATE Procese de gândire vizualizate Junge italienische Avantgarde, catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, Lucerna PROSPECT Prospect , catalogul expoziției, editat de Stadtische Kunsthalle Dusseldorf, Dusseldorf BR BR [B ROOT], Lucio Pozzi, "DATE", - , , p ROBERT MT ROBERTO, Torino Roma New York - , în MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , i, pp - RORiMER A RORiMER, New Art in the s and s Redefinirea realității, Londra TRANDAFIRI B ROSE, Sol LeWitt and Drawing, în SOL LEWiTT , pp - SCHWARZ D SCHWARZ, Lawrence Weiner: Cărți - Catalog Raisonne, Colonia-Villeurbanne SiEGELAUB-HARRISON S SiEGELAUB în conversație cu C HARRiSON, Despre expoziții și lumea în general, "Studio internaţional", , , p - Smith R SMiTH, Recenzii: Sol LeWitt, John Weber Gallery, "Artforum", , , pp - SOL LEWiTT Sol LeWitt, catalogo della mostra, introducere di A Legg, testi di LR Lippard, B Rose, R Rosenblum, New York, SOL LEWiTT Sol LeWitt Wall Drawings - , catalogo della mostra, a cura di S Singer, Amsterdam- Eindhoven-Hartford SOL LEWITT Sol LeWitt Cărți de artist, a cura di G Maffei, E De Donno, Mantova SOL LEWiTT a Sol LeWitt Wall Drawings & Complete Writings, interviuri, a cura di L Aveilhe, C Vacchio, (disponibile on-line https: www cahiersdartinstitute org cataloage sol-lewitt-wall-drawings) Francesco Guzzetti Studii di Memofonte SOL LEWiTT b Sol LeWitt Prints Catalog Raisonne, a cura di B Krakow, A Watkin, (disponibil on-line https: www sollewittprints org) Câteva locuri în care putem veni în Câteva locuri în care putem veni Robert Barry, Works to , catalogo della mostra, a cura di E Seifermann, B Wismer, Bielefeld "LOCURI SPECIFICE ȘI EVENIMENTE PARTICULARE " "Locuri specifice și evenimente specifice" Hamish Fulton intervievat de Ben Tufnell, în Hamish Fulton Mersul pe jos Journey, catalogo della mostra, a cura di B Tufnell, A Wilson, Londra , pp - SPECTOR N SPECTOR, Biografie, în MARiO MERZ , p - Spoerri D SPOERRi, Topographie anecdotee* du hasard, Paris SUZUKi S SUZUKi, Wait, Later This Will Be Nothing: Ediții de Dieter Roth, în Wait, Later This Will Be Nimic: Ediții de Dieter Roth, catalogul expoziției, editat de S Suzuki, New York , pp - TORIN Torino , editat de M Bandini, "NAC", ns, , , pp - TRiNi T TRiNi, Kassel sane in Munich sane, "DATA", - , , pp - VERZOTTI G VERZOTTi, Mario Merz: Artistul și opera, materiale pentru un portret, traducere de M Shore, G Anabasi, New York (ediția originală Mario Merz Artistul și opera, materiale pentru o portret, Milano ) ViLiANi A ViLiANi, Torino, iunie în conversație, în GioVANNi ANSELMO , pp - WEINER L WEiNER, Statements, New York WEINER L WEiNER, Tracce Traces, editat de G Celant, PL Pero, Torino WEINER L WEiNER, FOST FĂCUT LA - După ce a fost făcut la A - Fiind realizată în, Torino WULFFEN T WULFFEN, O istorie a deziluzionarii, în CELE LOCURI ÎN CARE PUTEM AVENI , pp - "El era foarte interesat de cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul se concentrează pe producția de cărți de artist inițiată de Galleria Sperone între și Acesta este un subiect foarte specific, dar extrem de relevant pentru diverse motive în primul rând, cele douăzeci și unu de titluri publicate de Sperone cuprind lucrări primare importanţa artiştilor aparţinând noii avangarde artistice la nivel internaţional, printre Italia, Europa și Statele Unite Listate și descrise în detaliu în rezumatul atașat articolului, acestea includ proiecte care sunt analizate și prezentate aici pentru prima dată in secunda loc, producţia editorială constituie un observator privilegiat al înţelegerii evoluția activității unei galerii de avangardă precum cea a lui Gian Enzo Sperone, în urma apariţiei artei conceptuale Prin istoria ieșirilor, da trec prin momente marcante din istoria galeriei și, mai general, a pieței de artă acei ani, precum deschiderea de noi birouri, colaborarea cu galerii importante internaționali, l'interruzione de strategie pubblicitarie tradiționale în favoarea publicării di annunci che risentono dell'intensa frequentazione con il mondo degli artisti concettuali americani Articolul se învârte în jurul producției de cărți de artist de către Galleria Sperone între și este un subiect specific, dar extrem de important Colecția este formată din douăzeci și una de cărți, cuprinzând o gamă largă de lucrări de importanță primordială, realizate de artiști importanți ai noii avangarde internaționale care au apărut în Italia, Europa și Statele Unite Fiecare carte este descrisă în detaliu în lista publicată în anexa articolului Cei mai mulți dintre ei sunt prezentate și analizate în acest articol pentru prima dată în plus, sondajul editorialului initiative ofera o platforma prin care se poate analiza evolutia activitatii galeria lui Gian Enzo Sperone, care a susținut noua avangardă încă de la înființare și se confrunta în acei ani cu apariția artei conceptuale Prin analiza lui cărțile, aspecte majore din istoria galeriei și, mai general, studiile pieței artei sunt a abordat, inclusiv decizia de a deschide noi locații ale galeriei, colaborarea din ce în ce mai mare cu marii dealeri internaționali și întreruperea comunicării tradiționale strategii în favoarea publicării de reclame care au rezonat cu efortul de Artiștii conceptuali americani să pună la îndoială convențiile limbajului ﻿ Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala Numărul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența iSSN - index FLAVIO FERGONZI Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației p CLEAR PERiN Mario Tazzoli și Galeria Galatea p PAOLO CAMPiGLIO Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) p LAURA CALVi "Cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - p ELISA FRANCESCONI documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman p ANDREA LANZAFAME Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini p SONIA CHIANCHIANO Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia p DAVID COLOMB Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele de fotografii Enrico Cattaneo și Johnny Ricci p FRANCESCO GUZZETTI "El era cu adevărat în cărțile de artiști": cărțile de artiști de la Galleria Sperone, - p Flavio Fergonzi Studii de Memofonte GALERIE PRIVATE DE ARTĂ MODERNĂ ÎN ITALIA - : ISTORIE ȘI MATERIALE DE EDITARE UN PUNCT CRITIC ŞI BIBLIOGRAFIC AL SITUAŢIEI de fapt, este imposibil să studiezi arta celei de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea și de-a lungul secolului al XX-lea fără a trece constant tematica galeriilor private cu vocaţie comercială, care au adus o contribuție economică și promoțională decisivă operei artiștilor, dar de asemenea, și s-ar putea spune mai presus de toate, la cunoașterea și discuția critică a artei modern, precum și formarea gustului de colecție Interesul acestei teme de studiu crește dacă se acordă atenție celei de-a doua după război, când multe galerii private au promis sprijin militant grupuri și tendințe: linii reale sunt asociate acestor galerii în Europa și America cauta artisti proprietarii lor s-au concentrat pe poetica precisă; i-au promovat printre clienții lor dar și în dezbaterea critică contemporană prin politicile lor expoziţie; le-au adus în atenția expozițiilor instituționale și au, în acest fel, a influențat achizițiile muzeale rolul acestor stabilimente comerciale vine acum recunoscut în mod obișnuit în cele mai recente istorii ale artei moderne următoarele contribuții se referă la studiul unor galerii private italiene din Milano, Roma și Torino active în perioada - cei douăzeci de ani în cauză presupun, din punct de vedere al istoriei pieţei şi promovarea artei moderne, un interes deosebit În anii șaizeci și șaptezeci art multiplicat şi programat, dematerializarea lucrării, critica instituţională condusă de către artiști împotriva logicii pieței au subminat fundamentele (unicitatea, materialitatea, valoarea simbolică) a obiectului artistic și deci însuși sensul tranzacției relația comercială dintre artist și cumpărătorul unui bun de lux care este de fapt opera de artă Dar în în aceiași ani am asistat, în marile orașe italiene și apoi la o recădere în unele orașe de provincie, la o proliferare neașteptată a afacerilor al căror scop era vânzarea lucrărilor produse de artiști contemporani cazul Milano, orașul italian de referință pentru gustul modern și, în acest sens, detector Consultarea unor reviste de sector ("Metro", "Agenția D'Ars", "Flash Art", "Date") și un ziar, "Corriere della Sera", care raportează săptămânal a activității galeriilor private din Milano, oferă un rezultat impresionant: din până puțin sub de galerii sunt active în oraș pe piața de artă modernă Unele acestea trăiesc de-a lungul celor douăzeci de ani și uneori au o tradiție consolidată în spate a jucătorilor de pe piața italiană de artă; altele durează câțiva ani, sau chiar câteva luni; alte totuși, inaugurată în anii șaptezeci, va fi decisivă pentru sistemul artistic al deceniul următor granițele dintre magazin și galerie devin, în unele cazuri, estompate Elementul de design este propus alături de opera de artă multiplicată; niste galerii care se nasc cu oferta de picturi și sculpturi se transformă treptat în magazine unde sunt la vânzare obiecte de artizanat oriental, țesături și îmbrăcăminte; succesul multiplilor, graficelor dar și sculpturale, și verificabile cu difuzarea galeriilor care le sunt dedicate exclusiv Și oferta se înmulțește, aparent fără oprire, chiar și în cei mai întunecați ani ai terorismului, când revistele de interior ne arată case din ce în ce mai dezbrăcate de lucrări tradiţionale: cine ştie dacă să se adapteze la un sentiment anti-burghez larg răspândit sau în așteptarea oarecum înspăimântată a unuia riscă palingeneza socială Va fi demn de amintit cu ce ocazie s-au născut următoarele studii În decembrie , a conferință care s-a încheiat, cu o întârziere de aproape doi ani din cauza pauzei de pandemie, the Proiect PRiN ( - ) intitulat Expoziții de artă modernă în galerii private din Italia cel Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte două decenii cruciale ( - ) Rezultatul major al acestui proiect, coordonat de Școală Normale, de la Universitatea din Milano și Universitatea Roma Tre, a fost portalul MAConDA Arhiva digitală Expoziții de artă contemporană (https: www maconda it) in acest portalul sunt puse la dispoziție și pot fi căutate printr-o bază de date relațională, materialele a tipărirea (cataloage, broșuri, buletine de galerie, pliante, afișe, invitații) a galerii expoziții private de artă contemporană în Italia în marile orașe și de-a lungul celor douăzeci de ani - Intenția proiectului a fost să se concentreze asupra acestui tip de documente, care, specii cand nu au statutul traditional al catalogului, sunt foarte greu de gasit în bibliotecile publice Și sunt un vector de informații, textuale și vizuale, esenţial pentru o înţelegere corectă a sistemului artei moderne Aflați care lucrări ale unui artist au fost vizibile, la o dată precisă, într-un loc deschis la publică şi caracterizată printr-o continuă propunere expoziţională devine fundamentală pentru operațiuni de datare și seriare a lucrărilor; pentru lectura lor contextuală (împreună cu care opere de care alți artiști; în care container, tematice sau ocazionale, se aflau depus); şi, mai presus de toate, pentru o corectă aşezare istorică a operei în cadrul coevalului propunere artistică Apoi, există un motiv mai intrinsec pentru genul editorial foarte special pentru care sa decis valoare pe site în aceste produse editoriale instrumentale și de soartă incertă conservare, texte critice și imagini (de lucrări expuse, de instalații de galerie; dar și imagini autonome, desprinse din oferta expozițională) interacționează între ele, întărindu-se reciproc puterea lor comunicativă pe pagină: nu fuseseră niciodată într-o asemenea perspectivă considerat ca un întreg De asemenea, datorită disponibilității reînnoite a acestor materiale și sugestiilor pe care le creează au oferit punctul de plecare pentru următoarele contribuții Orizontul de Cu toate acestea, cercetătorii nu s-au oprit aici și aceste studii au fost prilejul unor investigații mai direcționate S-a resimțit nevoia unei atenții biografice fără precedent pentru figurile galeristelor, a un aspect care a fost adesea trecut cu vederea de studiile italiene (dar nu cele din zona anglo-americană) din sector: se știa puțin sau nimic, de exemplu, despre Mario Tazzoli, a cărui poveste este retrasă împreună cu cea a galeriei sale extrem de rezervate, Galatea, decisivă pentru lumea colecționarului din Torino Pentru a înțelege istoria expozițională a unei galerii, cataloagele expoziției sau i nu sunt suficiente proiecte editoriale conexe: acces la arhivele fotografilor Enrico Cattaneo e Johnny Ricci a făcut posibilă reconstituirea contextului social și cultural care se învârte în jurul inaugurări Studio Santandrea; și, datorită ochiului acestor fotografi, putem abordarea metodelor de citire a operelor cu ochiul timpului Reconstituirea lui povestea a doua galerii considerate de obicei nu in prima linie pentru propunerea de modernitate mai avansată (AICI arta contemporană la Roma, Annunciata la Milano) are au evidențiat relația lor strânsă cu contextele de mediu și culturale în care au activat: care au fost cele ale alegerilor expoziţionale ale Galeriei Naţionale de Artă Modernă din Roma pentru Aici artă contemporană sau dialog cu mai multe generații de colecționari din același oraș pt Buna Vestire Analiza contactelor lui Fabio Sargentini în zona franceză redă motivele a succesiunii expozițiilor de la Roman Galleria L'Attico într-o intersecție profundă transformare, din până în , când propunerile suprarealiste coexistă în paralel cu mai multe instanţe revoluţionare de Arte săracă şi procedurală Un alt dialog pe axa Italia Franța, cea dintre Guido Le Noci și Pierre Restany, a permis să citească în paralel inițiative editoriale și politica expozițională a Galleriei Apollinaire din Milan Aspectul asupra produselor editoriale ale unei galerii, La Tartaruga, comparativ cu cele ale altora galeriile romane contemporane, își măsoară eficient strategia de comunicare față de aceasta a competitiei Studiul analitic al celor douăzeci de cărți de artiști publicate de galeria lui Gian Enzo Sperone din până în reprezintă o contribuție fundamentală la cunoaștere a reţelei de relaţii în jurul artei conceptuale pe axa Europa-Statele Unite ale Americii Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Aceste studiouri continuă o tradiție care, pentru arta contemporană, este tipică Italiană de fapt, în ele, expoziția din galerie nu este privită ca simplu rezultat al relației dintre artistul, galeristul și potențialul cumpărător ci ca un eveniment de plasat într-un câmp cultura mai ramificata, care include vizitatorii expozitiei, mai ales daca sunt artisti sau nu protagoniști ai sistemului artei (colecționari, critici, fotografi); ecourile pe care le are expoziţia în presa de specialitate și nespecializată; semnul pe care expoziţia l-a lăsat în evenimentele ulterioare a artei moderne Expozițiile din galerie constituie astfel o componentă indispensabilă a acesteia cronologia contemporanului care, în aproape autosuficienţa sa, a caracterizat modul de studiază arta celei de-a doua jumătate a secolului al XX-lea în Italia Care catalogează două decenii de evenimente artistice în italia de Pinto-De Marchis ( ) sau identite italienne de Germano Celant ( ) sunt încă recunoscut astăzi ca instrumente fondatoare ale unei istorii documentare a artei contemporane ceva trebuie să ne spună: aranjarea răbdătoare diacronică a evenimentelor artistice și, împreună, tăierile sincronice au cerut să verifice dacă istoria politică și socială, producția literară, discuția ideologică se combină cu o anumită semnificație cu cea dintâi, au creat o schelă solidă pentru narațiunea istoriografică cu care ne ocupăm și astăzi (și din de al cărui determinism încercăm, poate, să ne eliberăm) Cu toate acestea, trebuie recunoscut, și cu o oarecare amărăciune, că contribuțiile italiene în sector specifice istoriei galeriilor private sunt, în mare măsură, încă caracterizate de a dominantă auto-congratulatoare și adesea galeria să-și spună povestea datorită fondurilor documentare și fotografii pe care le deține O lectură încrucișată și complet istorică a fenomenul, cel puțin pentru anii de după , este încă să vină pentru Italia Alte tradiții de studii (cea germană, cu volumele indispensabile ale Zentralarchiv des internationalen Kunsthandels; cel francez cu căutările încrucișate ale scenei Parisian de Julie Verlaine; cel anglo-american, cu volumul dedicat de Sophie Richard al rețeaua de expoziții de artă conceptuală, pentru a numi doar câteva) s-au confruntat cu o privire mai amplă, precum și cu o mai mare atenție documentară, dinamica piata si relatia dintre galeristi si galeristi si dintre galeristi si public, facand istorie al galeriei private un episod relevant din punct de vedere cultural din istoria artei contemporane Bibliografia adnotată care urmează dă seama de acest lucru, cel puțin în rezultatele sale majore: think not ca succesiune de titluri, ci ca instrument de orientare, pe o bază geografică, într-un domeniu de studiu ale cărui conţinuturi sunt încă foarte dispersate Această bibliografie comandă, după cunoștințele mele, pentru prima dată, o parte semnificativă din instrumentație, tipărită sau telematică, acum accesibilă oricui dorește să aprofundeze studiul a galeriilor private de artă modernă în anii și Atentie da si concentrat în special pe galeriile celor trei orașe italiene (Milano, Roma, Torino) obiect de investigare a proiectului www maconda it Dar mi s-a părut potrivit să prefațăm o secțiune mai general dedicat rolului galeriilor private în sistem (piață, colecție, sociologia proceselor culturale) a artei contemporane; și apoi lărgiți-vă privirea către ceilalți situații majore și mai bine investigate italiene și internaționale Câteva opțiuni, mai ales pentru orașe italiene, sunt neapărat arbitrare: Brescia, Modena, Pescara, Bari apar pentru că au găzduit galerii care și-au lăsat amprenta în afara realității locale (Minini e Multimedia în Brescia; Mazzoli din Modena; De Domizio și Pieroni la Pescara; Bonomo din Bari); dar o lucrare de verificare pe Bergamo, Verona, Padova, Trieste, Parma, Livorno, Palermo e alte orase mai trebuie facut Am primit multe materiale pentru galeriile genoveze și napolitane raportat de Sandro Morachioli Pentru lungi pe pariziene, londoneze, germane și American am profitat de colaborarea prețioasă, respectiv, a Andreei Lanzafame, Duccio Nobili, Giacomo Biagi și Francesco Guzzetti Alt ajutor mi-a venit de la Giovanni Bianchi, Silvia Bignami, Paolo Campiglio, Davide Colombo, Desdemona Ventroni și Giorgio Zanchetti Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte Intrările bibliografice au în vedere: la studii secundare de literatură pe această temă; b cărțile și cataloagele care au oferit o privire retrospectivă asupra istoriei galerii individuale; c biografiile galeristelor; d materialele accesibile online despre activitatea galeriilor, arhivele acestora si ale acestora publicații Alegerea de a exclude, cu excepția cazului în care sunt accesibile online, cataloagele expozițiilor desfășurate în galerii coroborat cu executarea acestora şi buletinele periodice ale galeriilor se datorează dispersării acestor materiale, documente indispensabile de primă mână care merg în multe cazuri încă trasate și catalogate cu răbdare În cadrul fiecărui câmp galeriile sunt sortate alfabetic în funcție de propriile lor nume fără articol și fără indexarea termenilor "galerie", "spațiu", "centru", "studio", "cooperativ", "salon" și altele asemenea, în diferite limbi; când galeria este intitulată cu numele de galerist și indexat, al acestuia din urmă, numele de familie; intrările bibliografice sunt sortate cronologic Despre rolul galeriilor private de artă în sistemul artei contemporane: întrebări generale e transnațională HS BECKER, Art Worlds, Berkeley ; B O'DOHERTY, în interiorul White Cube The Ideology of the Gallery Space, Santa Monica ; HP THURN, Der Kunsthandler Wandlungen eines Berufes, München ; H VON ALEMAN, Galeriile ca gardieni ai pieței de artă aspecte instituționale ale educației artistice, în Sociologia Artei Producători, mediatori și destinatari, a cura di J Gerhards, Opladen ; R MOULiN, Le Marche de l'art Globalizare și noi tehnologii, Paris ; perspectivă în interior Galeriile până astăzi, a cura di U Grosenick, R Stange, Colonia ; O VELTHUiS, Talking Prices Semnificațiile simbolice ale prețurilor pe piața de artă contemporană, Princeton-Oxford ; C HERSTATT, Galeriști femei în secolele și , Ostfildern ; S RICHARD, Neascuns Rețeaua internațională a artiștilor conceptuali - : dealeri, Expoziții și Public, Londra ; L BUCHHOLZ, The Global Rules of Art, New York ; N HEiNiCH, Paradigma artei contemporane Structuri ale unei revoluții artistice, Paris ; Pânze cosmopolite și globalizarea piețelor pentru artă contemporană, a cura di O Velthuis, S Baia Curioni, Oxford ; D CARRIER, D JONES, The Contemporary Art Gallery Display, Power and Privilege, Newcastle upon Tyne ; O istorie a pieței de artă occidentală A Sourcebook of Writings on Artists, Dealers, and Markets, a cura di T Hulst, Oakland ; S CRAS, L'economie a l'epreuve de l'art Artă și capitalism în anii , Dijon ; M GAUTiER, Pasiune și calcul Pentru conservare profesională în galerie, Frankfurt ; B JOYEUX-PRUNEL, Naissance de l'art contemporain O istorie mondială | - , Paris Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Despre galeriile private de artă modernă italiene din perioada - în general M MELOTTi, Vicende dell'Arte în Italia din perioada postbelică până în anii Artiști, galerii, piață, colecționari, Milano ; E PREOT, ireprimabil Galerii de artă și noi avangarde între Italia și Franța, Treviso Milano, Roma, Torino Milano Pe galeriile private de artă modernă active în Milano din până în în general Miracole la Milano - Artisti Gallerie Tendenze, catalogul expoziției, editat de F Gualdoni, S Mascheroni, Milano , cu fișe istorice, documente, fotografii și cronologii până în ale galeriilor Apollinaire (p - ), Azimut (p - ), Bergamini (pp - ), Albastru (pp - ), al Berbecului (pp - ), al Orelor (pp - ), del Milione (pp - ), del Naviglio (pp - ), Lorenzelli (pp - ), Salone Anunțat (p - ), Schwarz (p - ); Orașul de artă din Milano Artă și societate - , editat de M Di Giovanni, Alessandria ; cel CARAViTA, Milano, - : povestiri ale galeriilor care expun fotografie, teză de doctorat, Universitatea Sapienza din Roma, Departamentul de Istorie Antropologie Religii Artele spectacolului Tutor: C Zambianchi, i Schiaffini, AY - Despre galeriile individuale de artă modernă, care activează în Milano între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) • Galleria Annunciata și Salone Annunciata ( - ) Anunțata are de ani Expoziție aniversară, catalogul expoziției, editat de B Grossetti, "L'Annunciata Buletinul Galleria Annunciata", , ; B GROSSETTI, negustorul Bunei Vestiri, confesiuni si memorii, Milano ; G CORiCA, Activitatea Galleriei Annunciata din până în , teză de specialitate, Universitatea din Milano Supraveghetor: G Zanchetti, AY - (https: doi org issn - v -n ns- ); P CAMPiGLiO, Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ), "Studii de Memofonte", , , p - cataloagele expozițiilor Galleria Annunciata sunt digitizate și pot fi consultate online: https: www maconda it galleria it Galleria+Annunciata • Galeria Apollinaire ( - ) L CARLUCCIO, Guido Le Noci, melancolia succesului, "Bolaffi Arte", , , pp - ; L CALVi, Guido Le Noci "căpitanul comandourilor artelor plastice", "Omul negru", ns, fasc - , VIII, , p - ; L CALVi, "cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - , "Studii de Memofonte", , , p - ; Galeria Apollinaire - , curatoriat de L Calvi, Milano (apare viitoare) • Galleria dell'Ariete ( - ) C TOSCHi, Ova expus la Galleria dell'Ariete Promovarea lucrării lui Beatrice Monti della Corte de Lucio Fontana, în Lucio Fontana Sfârșitul lui Dumnezeu, editat de E Crispolti, Florența , pp - ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte C TOSCHi, Bobo Piccoli la Galleria dell'Ariete, în Note pentru o cercetare despre Bobo Piccoli, editat de C Piccoli, E Pontiggia, Milano , pp - ; C DURASTANTi, Întâlnirile excepționale ale Beatricei Monti von Rezzori, "Rivista Studio", ianuarie , disponibil online (https: www rivistastudio com beatrice-monti-von-rezzori- interviu); E PRETE, Găsește-ți un prieten al artei italiene în America Relațiile internaționale ale Galleria dell'Ariete din Milano, "Eseuri și amintiri ale istoriei artei", , ( ) (în presă); https: www icamilano it ro galerie de proiecte-speciale-dellariete-una-storia-documentaria-cura- by-caterina-toschi; cataloagele expozițiilor Galleria dell'Ariete sunt digitizate și pot fi consultate online: https: www maconda it galleria it Galleria+dell% Ariete • Galeria Paolo Barozzi ( - ) P BAROZZI, Visul american, Padova ; O PiNARELLO, Paolo Barozzi O pasiune pentru artă, Grottaferrata • Galeria Bibliofililor ( - ) A BRACCO, The Gallery of Bibliophiles: between art and publishing ( - ), teză de master în Istoria criticii de artă, Universitatea din Milano Vorbitor: P Rusconi, AA - • Galeria Albastră ( - ) Amprenta albastră - , catalogul expoziției, editat de F Battino, Milano ; Burri & Palazzoli: sfânta alianță, catalogul expoziției, editat de E Pontiggia, Gorgonzola ; cataloagele expozițiilor Galleria Blu sunt digitizate și căutate online: https: www maconda it galerie it Galleria+Blu • Galeria Cairola ( - ) Indexul arhivei lui Stefano Cairola, acum depus în Fondurile Arhivei al Universității din Siena și disponibil online: http: www sba unisi it baums arhiva-fonduri arhiva-stefano-cairola • Studio Cannaviello, biroul din Milano ( - ) Cannaviello , editat de i Ventriglia, Napoli ; Cannaviello art studio: - , Milano ; cel CHiRCO, Activitatea expozițională a Studioului de Artă Cannaviello din Milano ( - ), teză de licență master, Universitatea din Milano Supervizor: D Colombo, AY - • Galeria Maddalena Carioni ( - ) Lista expozițiilor și a altor materiale documentare și fotografice poate fi consultată online: https: www studiomaddalenacarioni com • Galeria Cortina ( - ) Galeria Cortina de ani de artă și cultură la Milano, - , editat de A Madesani, S Cortina, Milano ; și peste Istoria unei galerii de artă: Galeria Cortina - , curatorială de S Capolongo, Milano Flavio Fergonzi Studii de Memofonte • Bruno Danese informații despre activitatea expozițională a magazinului-galerie danez în: S CASCiANi, Art industrial Joc obiect gândit: Danese și producția sa, Milano • Galeria Diafragma ( - ) ochiul lui Columb il Diaframma, Milano - , editat de L Erba, R Mutti, Verona • Galeria Gian Ferrari ( - ) T ROTA, Galeria Gian Ferrari - de ani de istorie a artei contemporane în opera a doi protagonisti, Milano ; Culegând secolul al XX-lea Claudia Gian Ferrari galeristă, colecționar și istoric de artă, Milano ; R PiNi, Reordonarea secolului al XX-lea imagini din fondul Ettore și Claudia Gian Ferrari, teza Școlii de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic, Universitatea Catolică din Sacra Inimă din Milano, Facultatea de Literatură și Filosofie Conducător: A Zanni, anul universitar - • Galleria iolas, filiala Milano ( - ) P NAHON, Alexandre Iolas, în P Nahon, Les marchands d'art en France Secolele XI și XX, Paris , pp - ; Alexandru cel Mare Galeria iolas - , catalog expoziție, curatoriat de A Dannat, V Fremont, introducere de B Colacello, New York ; Iolas The Legacy, catalogo della mostra, curatoriat de T Misirloglou, Salonic ; Casa este plină de bucurie Citofonare Vezzoli, catalogo della sample, a cura di T Calabro, F Vezzoli, Milano ; E COUTSOUDiS-iOLAS, Ο θείος μου Αλέξανδρος Ιόλας Ο άνθρω ος ί ω α ό τον μόθος, Atena • Studio Marconi ( - ) Studio Marconi - Zece ani în Italia, Milano ; Marconi ani Nașterea unei galerii de artă contemporană, curatoriat de G Marconi, Milano ; Autobiografia unei galerii Studio Marconi , Milano ; A PiZZATI, expoziții Studio Marconi din până în Artiști de galerie și contexte noi, teză master, Universitatea din Milano Supraveghetor: G Zanchetti, AY - ; Henry Cattaneo Studio Marconi - , editat de G Marconi, A Salvadori, Milano • Piața de sare ( - ) E SPERONi, Expozițiile și activitățile Pieței de sare a lui Ugo Carrega din Milano, teză de licență, Universitatea din Milano Supraveghetor: A Negri, AA - • Galeria Milano ( - ) Eu sunt Carla Pellegrini Istoria Galeriei din Milano și tot ceea ce mi-a plăcut să fac, editat de E Grazioli, Milano ; B TREViSAN, O poveste, multe povești Galleria Milano în anii ' și ' prin a lui arhiva, "Teca", ns, , , pp - (https: teca unibo it vizualizare articol ) • Galleria del Milione ( - ) buletinele cu activitatea galeriei pot fi consultate online: https: galleriailmilione it • Galleria Massimo Minini, filiala din Milano ( ) M MiNiNi, Patruzeci de ani: - , Milano ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte cel BOYER, Massimo Minini galerist ( - ), Teza de specializare, Scoala de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic, Universitatea din Milano Tutor: G Zanchetti, S Bignami, AY - Lista expozițiilor poate fi consultată online: https: www galleriaminini it • Tunelul Naviglio ( - ) Charles Cardazzo O nouă viziune asupra artei, catalogul expoziției, editat de LM Barbero, Milano cataloagele perioadei - pot fi consultate online: https: archivi cini it arhiva storiaarte iT-SDA-GUi - fondo-cardazzo html Lista tuturor expozițiilor desfășurate între și poate fi consultată online: http: www galleriadelnaviglio com Exhibitions Database database htm • Galleria Numero, filiala din Milano ( - ) Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă, catalogul expoziției, editat de R Manno Tolu, MG Messina, A Lenzi, Florenţa ; Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă "Numărul" ( - ) și "Documentele numărului" ( - ), ediția digitală a revistelor editate de F Klein, Florența • Galeria Orelor ( - ) - desenul dintre suburbii și oraș Galeria Orelor Fumagalli, Meloni, Viviani, editat de M Sironi, S Zatti, Busto Arsizio • Galeria Pagani a Zgârie-norilor ( - ) Omagiu lui Enzo Pagani, editat de G D'ilario, C Motta, Bollate • Studio Santandrea ( - ) G BELLORA, Santandrea, Milano ; G ZANCHETTI, Concluzia incertă Gianfranco Bellora martor și promotor al cercetării verbal-vizuale în Italia, în Poezia vizuală Ce să faci cu poezia Colectia Bellora la Mart, catalog de expoziție, curatoriată de G Zanchetti, D Ferrari, Cinisello Balsamo , pp - ; Donația Spaniei Bellora Lucrările și Arhiva de la Museo del Novecento din Milano, catalog de expoziție, curatoriată de G Zanchetti, S Colombo, Cinisello Balsamo ; D COLOMBO, Prospecting Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci, "Studies of Memofonte", , , pp - • Galeria Schubert, Studio Schubert, Alberto Schubert ( - ) Lista incompletă a expozițiilor și reproducerile cataloagelor aferente pot fi consultate online linia: https: www schubert it history html • Galeria Schwarz ( - ) Arthur Schwarz Galeria - , îngrijită de A Giulivi, R Trani, Milano ; Arthur Schwarz Poetry above All Poetry above All, editat de A Jones, Veneția ; L DE DOMiZiO DURiNi, Arturo Schwarz, curajul adevărului Corelații empatice, Torino • Studio Soldano ( - ) Nino Soldano Viețile unui galerist, editat de M Meneguzzo, Cinisello Balsamo Flavio Fergonzi Studii de Memofonte • Galeria Daniel Templon, filiala din Milano ( - ) de ani Galerie Daniel Templon, curatorială de A Hindry, Paris ; J VERLAiNE, Daniel Templon Une histoire d'art contemporain, Paris Sunt vizibile câteva imagini ale expozițiilor biroului din Milano al Galeriei Daniel Templon pe net: https: www templon com nou trecut php?la=fr&place= &seeyear= • Center Tool ( - ) D DOGHERiA, Cercetări despre cuvânt, dincolo de cuvânt: Centrul de instrumente din Milano ( - ), "Căutarea dincolo de granițe Obiecte și practici artistice și culturale", dosar , , pp - (https: www ricerchedisconfine info dosar- dosar - pdf); D DOGHERiA, O euforie constantă: spațiile conduse de artistul lui Ugo Carrega prin surse de arhivă, "planul b", , , pp - (https: doi org issn - ) • Galeria Toselli; Galeria New Bourg ( - ) + Spații Galeriile Toselli, curatoriale de G Celant, Monza • Galeria Vismara ( - ) Vismara arte ani: - , editat de L Caramel, Milano • Galeria de Artă Ada Zunino ( - ) Fotografie cu dedicație Ada Zunino, artiști, prieteni, Milano ; Galeria de Artă Ada Zunino ani de activitate, catalog expozitie, Milano ; Ada Zunino O poveste în imagini și cuvinte, Milano Roma Pe galeriile private de artă modernă active în Roma din până în în general textul de referință și: Spații de artă la Roma ( - ) Documente de la Centrul de Cercetare și Documentare în Arte Vizuale, editate de A Cappella, C Crescentini, D Vasta, Roma , cu înregistrări istorice precise și bibliografie din următoarele tuneluri: Cooperativa Alzaia (M Crescentini, Alzaia, pp - ), Arco d'Alibert, apoi Mara Coccia (R Perfetti, Arco d'Alibert de Mara Coccia, pp - ), Galleria Artivisive (S Franchi, Galeria Artivisive, pp - ), The Attic Gallery (MV Mancinelli, The Attic, pp - ), Galeria La Barcaccia (A Angelelli, La Barcaccia, pp - ), Cooperativa Beato Angelico (Y Di Blasio, Cooperativa Beato Angelico, pp - ), Pivotul (E Ronchini, Pivotul, pp - ), Studio d'Arte Cannaviello (G Boldorini, Studio d'Arte Cannaviello, pp - ), Editalia-QUI arte contemporan (R Perfetti, Editalia, p - ), Galleria Al Ferro di Cavallo (G Boldorini, La potcoavă, pp - ), Galleria d'Arte Permanente (G Boldorini, GAP, pp - ), Jartrakor Spațiu Experimental și Centrul de Studii asupra problemelor Artei (D Vasta, Jartrakor, pp - ), Lavatorium by default (D Vasta, Lavatoio by default, pp - ), Marlborough Galleria d'Arte SpA (R Perfetti, Marlborough, p - ), Medusa Studio de Arta Arta Contemporana (S Vacanti, La Medusa, pp - ), Galleria La Nuova Pesa (D Vasta, La Nuova Pesa, pp - ), Galeria L'Obelisco (F Pesci, L'Obelisco, p - ), Biblioteca- Galleria dell'Oca (R Perfetti, Biblioteca-Galleria dell'Oca, p - ), Galleria Pieroni (G Baldorini, Galeria Pieroni, pp - ), Galleria Primo Piano (G Boldorini, Galleria Primo pian, p - ), Russo Art Gallery (FR Morelli, Russo Art Gallery, pp - ), Sala (F Capriccoli, Sala , pp - ), Galleria La Salita (S Baroni, La Salita, pp - ), Galleria il Segno (S Baroni, il Segno, p - ), Galleria Selecta (S Vacanti, Selecta, p -) Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte ), Spațiu alternativ (G Boldorini, Spațiu alternativ, p - ), Camera (D Vasta, Camera, p - ), Galeria La Tartaruga (D Lancioni, Testoasa, p - ), Galleria Trastevere (F Lombardi, Galleria Trastevere, p - ) interviuri și știri pentru perioada - pot fi găsite în: Roma în anii Dincolo de pictură, catalog expoziție, editat de M Calvesi, R Siligato, Roma , cu interviuri cu Mara Coccia (de L Cherubini, pp - ), Plinio De Martiis (de F Pirani, p - ), Gian Tommaso Liverani (de M Di Capua, p - ), Luciano Pistoi (de B Tosi, p - ), Fabio Sargentini (de R Siligato, p - ), Gian Enzo Sperone (de M Apa, pp - ); un registru al expoziţiilor - în Cronologia expoziţiilor şi antologie critică, îngrijită de AM Di Stefano, C Salvi (pp - ) Mai multe noutăți în: Galleristi a Palazzo, editat de i Mussa, A Romani, Roma ; Roma expusă - Materiale pentru documentarea expozițiilor, acțiunilor, spectacolelor, dezbaterilor, a editat de D Lancioni, Roma ; G TULiNO, Roma prin galerii: o privire de ansamblu asupra contextului artistic roman după cel de-al doilea război mondial până în anii optzeci, în Culoare, imagine, semn, obiect, comportament a doua jumătate a secolului al XX-lea la Roma Colecția Jacorossi, catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Roma , pp - Despre galeriile individuale de artă modernă, care activează în Roma între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) • Galeria Alzaia, Cooperativa Alzaia ( - ) MG COSTA, Cooperativa Alzaia Experiențe de artă la Roma - , teză de licență, Universitatea a Studiilor de la Milano Supraveghetor: A Negri, AA - • Galeria Appian Way ( ) G GASTALDON, Emilio Villa și experiența "Appia Antica", "Studi di Memofonte", , , pp - ; Un atlas al artei noi Emilio Villa and the Appian Way, editat de N Giustozzi, Milano • Arco d'Alibert Art Studio ( - ; - ) MF BONETTI, călătoria lui Mario Cresci la Studio Arco d'Alibert, Roma martie ; decembrie : se naște o nouă galerie Lucrări și mărturii, editat de T Giovannetti, Roma ; Origini, funcții, semnificații ale unei secvențe fotografice, de la Arhivă la Muzeu, în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia investiga, interpretează, inventează, editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , pp - ; Lucrări și arhive Mara Coccia Daniela Ferraria, editat de F Gallo, i Bernardi, Roma-Cinisello Balsam • Galeria Artivisive ( - ) Artivisive în curs Roma - , editat de S Franchi, Roma Noutăți și material iconografic disponibil online: http: www associazioneartivisive com • Galeria Mansarda ( - ) Din până în Alegeri fără prejudecăți, catalog expoziție, editat de B Sargentini, Roma ; Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Mansarda de Fabio Sargentini - , editat de E Coen, RG Lambarelli, Roma ; Mansarda - , de ani de pictură, sculptură, muzică, dans, performance, video, catalog de expoziție, curatoriată de F Sargentini, R Lambarelli, L Masina, Milano ; G POLiTi, Fabio Sargentini, Milano ; F SARGENTiNi, Bruno Sargentini alături de artiști Donația Fabio și Grazia Sargentini, Roma ; Macro-rădăcini ale contemporanului Mansarda de Fabio Sargentini - Macroroots of the contemporanea "L'Attico" de Fabio Sargentini - , catalogul expoziției, editat de LM Barbero, F Pola, Milano ; inventarul Fondului Galleria L'Attico - , editat de LR Petese, Roma ; A LANZAFAME, Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini, "Studiile lui Memofonte", , , pp - cataloagele expoziției sunt digitalizate și căutate online: https: www maconda it galerie it L% Mansarda imagini ale expozițiilor din perioada - pot fi consultate online: https: www fabiosargentini it oldsite exhibitions html • Cooperativa Beato Angelico ( - ) K ALMERiNi, Women Art Spaces Două studii de caz mediteraneene, în spații de artă pentru femei în Europe in the Long s, editat de A Jakubowska, K Deepwell, Liverpool , pp - Un rezumat al activității expoziționale poate fi consultat online: https: www herstory it cooperative-beato-angelico • Galeria Pivot ( - ) N MAGLiETTA, La gallerite, Roma ; P experimental - Lia Drei și Francesco Guerrieri, catalogul expoziției, Roma • Cannaviello Studio d'Arte, biroul Roma; Scala a doua ( - ) Cannaviello , editat de i Ventriglia, Napoli ; Cannaviello art studio: - , Milano ; E Li CAUSi, Roma - Artiști și contexte din jurul Galeriei Enzo Cannaviello, teză de licență master, Universitatea Sapienza din Roma, Conducător: C Zambianchi, AY - • Galeria Editalia; Aici arta contemporana ( - ) G CARANDENTE, O revistă, o galerie - , în Aici arta contemporană Zece ani [ ], catalogul expoziției, Galleria Editalia-QUi artă contemporană, Roma , pp n nn ; Aici arta contemporana - , editat de M Margozzi, R Bozzini, P Martore, nr special de "Qui artă contemporană" publicat cu ocazia expoziției cu același nume, , ; S CHIANCHIANO, Sediul "Artei contemporane QUI" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia, "Studi de Memofonte", , , p - cataloagele expoziției sunt digitalizate și căutate online: https: www maconda it galerie it Editalia+QUI+arte+contemporanea Lista completă a expozițiilor poate fi consultată online: https: www galleriaedieuropa it expoziții-pe-an • Galeria Potcoava ( - ) A DE DONATO, Via Ripetta , Bari ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte G BOLDORiNi, Arhiva librăriei-galerii Al Ferro di Cavallo, - fotografie, literatură, artă, în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia investiga, interpretează, inventează, editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , pp - • Spălătorie implicită ( - ) Spălătorie implicită cei douăzeci de ani ai centrului - , Roma ; D VASTA, Spălătorie automată, în Documente de la Centrul de Cercetare și Documentare în Arte Vizuale, editat de A Cappella, C Crescentini, D Vasta, Roma , pp - • Marlborough Galleria d'Arte SpA ( - ) cataloagele de expoziție ale galeriei sunt digitalizate și căutate online: https: www maconda it galerie en Marlborough+-+Roma • Galeria Medusa Studio de artă contemporană ( - ) La Medusa Studio d'Arte: th Anniversary - , catalog expozitie, cu texte de C Bruni Sakraischik, M Praz, Roma ; cataloagele de expoziție ale galeriei sunt digitalizate și căutate online: https: www maconda it galerie it La+Medusa • Galleria Numero, biroul Roma; apoi Galleria Fiamma Vigo; apoi Galleria Studio Oltre ( - ) Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă, catalogul expoziției, editat de R Manno Tolu, MG Messina, A Lenzi, Florenţa ; Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă "Numărul" ( - ) și "Documentele numărului" ( - ), ediția digitală a revistelor editate de F Klein, Florența • Galleria La Nuova Pesa ( - ) La Nuova Pesa, editat de G Appella, Roma ; O istorie în artă cei Marchini, între angajament și pasiune, editat de F Benzi, A Colasanti, G Dessì, F Mattitti, I Tomassoni, Roma • Galeria Obeliscului ( - ) Fondurile istorice ale Superintendenței Galeriei Naționale de Artă Modernă inventarul exhaustiv al patrimoniu conservat în Fondul Irene Brin, Gaspero Del Corso și L'Obelisco, editat de C Palma, S Pandolfi, i-ii, Roma (https: ufficiognam beniculturali it it publicații ); C FUSANi, Mille Mariu Viața lui Irene Brin, Roma ; G DiGiLiO, irene Brin, Gaspero del Corso si Galeria Obeliscului, "Strenna dei Romanisti", LXXV, , p - ; irene Brin, Gaspero del Corso și Galeria Obeliscului, curatoriat de VC Caratozzolo, i Schiaffini, C Zambianchi, Roma ; cel SChiAFFiNi, Fotografie la Galeria L'Obelisco: documentare, comunicare, expoziție, în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia investiga, interpretează, inventează, editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , pp - cataloagele de expoziție ale galeriei sunt digitalizate și căutate online: https: www maconda it galleria it L% Obelisco • Biblioteca-Galeria Gâștei ( - ) G LOTTi, Galeria Goose Cronologie, în Mario Merz Balla, Carra, de Chirico, de Pisis, Morandi, Savinio, Severini Roma , catalog expoziție editat de D Lancioni, Roma , pp - Flavio Fergonzi Studii de Memofonte L PRATESi, Interviul Luisa Laureati (i-ii) (https: www exibart com caracterizează interviul- luisa-absolventa- ; https: www exibart com personaje linterviu-luisa-laureati- ) • Galleria Pieroni, filiala Roma ( - ) Galleria Pieroni - , curatorie M Pieroni, D Stiefelmeier, Roma cataloagele galeriei și recenziile tipărite ale expozițiilor pot fi consultate online: https: www radioartemobile it galerie-pieroni • Galeria la primul etaj ( - ) S ANTONACi, Rezistenţele conceptuale la Roma în anii optzeci Prim-plan al Mariei Colao, "neînchis - artă și dincolo de artă și dincolo", , (https: www unclosed eu secțiuni amnezie amnezie-artiști-amintiri-anulări - rezistenta-conceptuala-in-roma-anilor-ozeci html) • Galeria de Artă Rusă ( - ) FR MORELLI, Închiderea cercului Peste un secol de istorie a Galleria Russo, imola • Galeria Sala ( - ) memorii Istoria artei contemporane - Sala , îngrijită de F Capriccioli, MA Schroth, Roma • Galeria La Salita ( - ) Galeria La Salita - Un desen de artă, editat de GT Liverani, S Luz, Roma ; GT LIVERANI, Un desen de artă Galeria La Salita din până în , catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Torino ; Colectia Liverani Galleria La Salita, Roma, catalogul expoziției, editat de B Cora, Milano ; Omagiu lui Gian Tomaso Liverani, domn din Faenza și galerist avangardist, catalog expoziție, editat de D Lancioni, Torino ; E FRANCESCONI, De două ori aceeași expoziție: " Pictori-Roma " Echilibrul și evoluțiile unui deceniu Roma, Galleria La Salita, , Torino, Galleria Christian Stein, , "Predella", , , pp - • Galleria il Segno ( - ) il Segno septembrie -decembrie Tent'anni: cronologia expozițiilor, anecdote, mărturii, amintiri cules și povestit de Angelica Savinio, Roma • Galeria Selecta ( ) C CARDAZZO, V DEL GAiZO, Galleria Selecta Expoziții - , Roma ; Charles Cardazzo O nouă viziune asupra artei, curatoriat de LM Barbero, Veneția • Galeria La Stanza ( - ) R BORNORONi, La Stanza - , Roma • Galeria Turtle ( - ) Anii originali, editat de P De Martiis, "La Tartaruga Caiete de arta si literatura", - , ; Arta și țestoasa Omagiu lui Plinio De Martiis: de la Rauschenberg la Warhol, de la Burri la Schifano, catalogul expoziției, editat de S Pegoraro, Milano ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte E FRANCESCONI, "Eram pilot de avion, dar el era pilot în marea liberă": Giorgio Franchetti și Pliniu De Martiis, în De la Giorgio Franchetti la Giorgio Franchetti Obiecte de colecție la Ca' D'Oro, catalog de expoziție, curatoriată de C Cremonini, F Fergonzi, Roma , pp - ; cel BERNARDi, Țestoasa Istoria unei galerii, Roma ; E FRANCESCONI, De la "Catalog" la arhivă Fotografiile din arhiva La Tartaruga in pagini al revistei "Catalog", în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia investiga, interpretează, inventează, editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , pp - ; E FRANCESCONI, documentele tipărite ale galeriei: Țestoasa și sistemul roman, "Studii de Memofonte", , , p - Indexul arhivei galeriei poate fi consultat online: http: www archiviodistatolatina beniculturali it index php?it arhiva-galerie • Galeria Trastevere ( - ) Topaz aliat O viață pentru artă, catalogul expoziției, editat de AM Ruta, F Miceli, Palermo ; Artiști pe Tibru între Emilio Villa și Topazia Alliata, catalogul expoziției, editat de M Barrese, Roma Torino Despre galeriile private de artă modernă active în Torino din până în în general Fizionomia galeriilor din Torino, catalogul expoziției, Torino , pp n nn ; O aventură internațională Torino și artele - , catalogul expoziției, editat de G Celant, P Fossati, i Gianelli, Milano , cu textul lui M BOUREL, Galeriile de artă din Torino, - : nașterea unei capitale artistice (p - ), interviuri cu Giuseppe Bertasso (Galleria La Busolă), p - , Luciano Pistoi (Galeria de știri), pp - , Gian Enzo Sperone e Pier Luigi Pero (Galeria Gian Enzo Sperone), pp - , și scurte descrieri ale galeriilor La Busolă, Galatea, Gissi, Faunul, LP , Martano, Narciso, Știri, Punctul, Gian Enzo Sperone, p - ; Torino experimentală - O istorie a știrilor: sistemul artelor ca avangardă, editat de LM Barbero, Torino , cu cronologia expozițiilor din Torino - și interviuri cu Liliana Dematteis (Galeria Martano), pp - și Franz Paludetto (Galeria Franz P e LP ), pp - Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Torino între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) • Galeria La Bussola ( - ) Introducerile în cataloagele semnate de Luigi Carluccio în: https: www luigicarluccio it expoziții la-compass • Depozit de artă actuală ( - ) R LUMLEY, Arte Povera la Torino Cazul intrigant al Deposito d'Arte Presente, în Marcello Levi Portret de colecționar de la Futurism la Arte Povera, curatoriat de F Manacorda, R Lumley, Torino , p - ; A MORETTO, DDP Deposito d'Arte Presente, Torino - , teză de licență, Universitatea din Studii la Torino, Facultatea de Literatură și Filosofie, Curs de Licență în Istorie și Protecția Patrimoniului arheologice şi istorico-artistice Conducător: F Rovati, anul universitar - ; Flavio Fergonzi Studii de Memofonte cel CAVARERO, Deposito d'Arte Presente din Torino, "Quaderni di sculpture contemporanea", , , p - • Galeria Faunul ( - ) Un profil al galeristului Luciano Anselmino în A DEL PUPPO, Pasolini Warhol , Milano- Udine , pp n nn • Galeria Franz P; apoi Galeria LP ( - ) interviu cu Franz Paludetto în: https: www artribune com stiri de-franz-paludetto-un-gallerista-dalta-quota Câteva cataloage și alte materiale editoriale în: https: castellodirivara it tag gallery-lp • Galeria Galatea ( - ) Pentru că am trecut de la modern la antic interviu cu Mario Tazzoli, "il Giornale dell'Arte", , , pp - ; A GONZaLEZ-PALACiOS, Mario Tazzoli ( - ), în Persoană și mască colecționari, antichitari, istorici de artă, Milano , pp - ; C PERiN, Mario Tazzoli și Galeria Galatea, "Studi di Memofonte", , , pp - Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Galeriei Galatea sunt digitizate și disponibil online: https: www maconda it galerie it Gallery+Galatea • Galeria Gissi ( - ) A REDAELLi, marele secol al XX-lea în salonul din Piazza Solferino, "Arte", , , pp - • Galeria Martano ( - ) G MAFFEI, L DEMATTEiS, Cărți de artist în Italia - , Torino ; Cărți pe masă Pentru o arhivă a Galeriei Martano, catalogul expoziției, editat de MT Roberto, Torino ; Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Galeriei Martano sunt digitizate și căutat online: https: www maconda it galerie it Gallery+Martano • Galerie Multiples ( - ) imagini ale materialelor editoriale și ale pregătirilor expozițiilor Galleria Multipli în: https: www icamilano it it special-projects arte-povera-e-multipli-torino- - -cura- de-elena-re • Galeria Narcis ( - ) Istorie și câteva materiale editoriale în: http: www gallerianarciso com istoria noastră • Galeria de știri ( - ) L PiSTOi, comerciantul de artă și consilierul prințului Convorbire cu Franco Fanelli, Torino ; M BANDiNi, MC MUNDiCi, MT ROBERTO, Luciano Pistoi: "Îmi urmăresc designul", Torino Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Gallery News sunt digitizate și disponibil online: https: www maconda it galerie it Gallery+News • Galeria Giorgio Persano ( - ) F ARENSi, susține-ți propria linie Un cuvânt de la galeristul Giorgio Persano, "Arte", , , pp - Lista de expoziții și fotografii ale amenajărilor Galeriei Persano disponibile online: https: www giorgiopersano org • Galleria il Punto ( - ) Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Galleria il Punto sunt digitalizate și disponibil online: https: www maconda it galerie it il+Punto • Galeria Gian Enzo Sperone ( - ) Metafora găsită de ani Galleria Sperone, catalogul expoziției, cu texte de GE Sperone, A Bonito Oliva, Roma ; C CRiTiCOS, Galeria Gian Enzo Sperone Notes pour un historique, "Ligeia Dossiers sur l'art", - , - , pp - ; A MiNOLA, MC MUNDiCi ET ALii, Gian Enzo Sperone Torino Roma New York de ani de expoziții între Europa și America, Torino ; V D'URSO, Paris-Torino Expozițiile și artiștii Galleria Sonnabend și Galleria Sperone de atunci până în , "Omul negru", - , , pp - ; Gian Enzo Sperone Dealer Colectionar Din î Hr până în săptămâna trecută Gian Enzo Sperone negustor colecționar De la AC până la săptămâna curselor, editat de L Trezzani, Torino ; F GUZZETTi, "El era cu adevărat în cărțile de artiști": cărțile de artiști ale Galeriei Sperone, - , "Studiile lui Memofonte", , , pp - Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Galeriei Gian Enzo Sperone sunt digitizat și căutat online: https: www maconda it galerie it Galerie+Gian+Enzo+Sperone • Galeria Christian Stein ( - ) Christian Stein - , catalogul expoziţiei, editat de P Fossati, Torino ; Colecția Christian Stein Un regard sur l'art italien, catalogul expoziţiei, editat de C Francblin, Villeurbanne ; Colecția Christian Stein Una storia dell'arte italiana O istorie a artei italiene, catalog de expoziție, curatoriată de B Della Casa, Milano Cataloagele și alte materiale editoriale ale expozițiilor Galeriei Christian Stein sunt digitalizate și căutat online: https: www maconda it galleria it Galleria+Christian+Stein • Studio Tucci Russo ( - ) R LAMBARELLI, Spațiul ca gând interviu cu Tucci Russo, "Arte e Critica", , , pp - ; cel BERNARDi, O călătorie făcută împreună cu artiștii de ani de Tucci Russo Studio for art artă contemporană, "Artă și critică", , , pp - Lista expozițiilor și fotografiile instalațiilor pot fi consultate online: https: tuccirusso com it lista-expoziție Flavio Fergonzi Studii de Memofonte Alte orase italiene Genova Pe galeriile private de artă modernă active în Genova din până în în general Drumuri ale artei contemporane Galeriile din Liguria, catalogul expoziției, editat de G Stirone, Genova ; Galeriile genoveze Caiete ale Arhivei de Artă Contemporană a Villa Croce, Genova ; F SBORGi, A LERCARi, Genova expus Expoziții publice și private din perioada postbelică până în prezent, Genova ; Traversarea Genova: căi și limbi internaționale ale contemporanului Anii - , catalog de expoziție, curatoriată de S Suleiman, Milano ; Gândește-te la pictură O linie internațională de cercetare în anii șaptezeci, catalog expozițional, editat de S Suleiman, Cinisello Balsamo ; L LECCi, Protagonişti şi locuri de artă la Genova anilor şaizeci, la Genova Sessanta Arte vizuale, arhitectură și societate, catalog expoziție, editat de A Guerrini, L Leoncini, Cinisello Balsamo , pp - O antologie utilă de materiale din site-ul Materiale despre arte la Genova - , editată de S Ricaldona: http: artegenova altervista org Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Genova între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) • Galeria La Carabaga ( - ) L TOLA, R ViTONE, Un anotimp disipat Poezia vizuală la Genova între anii șaizeci și șaptezeci, Genova ; M STARNiNi, O galerie la Genova în anii şaizeci: La Carabaga, teză de licenţă, Universitatea a Studiilor de la Genova Conducător: F Sborgi, anul universitar - • Galerie Depozit ( - ) P MiNETTi, Galeria Depozitului - Galleriaforma , Genova ; creatori de imagini Galleria del Deposito: o experiență de avangardă în Genova anilor ' , catalogul expoziției, editat de S Suleiman, Genova ; PP RiNALDi, Un alt mâine: Paolo Minetti, "La Casana", , , pp - • Galleriaforma ( - ) P MiNETTi, Galeria Depozitului - Galleriaforma , Genova • Galeria La Polena ( - ) Pistoletto cu ocazia celor douăzeci de ani de activitate a Galeriei, cu text de E Battisti, Genova ; S BRAGA, Genova expuse: expoziţii publice şi private din perioada postbelică până în prezent Anii optzeci, Alessandria (despre directorul galeriei E Manzoni, pp - ) P VALENTi, "Un mediu în care avangarda se simte ca acasă": Galleria La Polena din Genova și proiectul AG Fronzoni, în Cuvânt, imagine și cultură editorială, editat de V Pozzoli, P Rusconi, Milano-Mantua , pp - • Galeria Unimedia ( - ) C GUALCO, Spațiul, anotimpurile, lucrările, Genova Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte Brescia Pe galerii individuale de artă modernă, active în Brescia din până în • Galleria Banco; apoi Banco Massimo Minini ( - ) M MiNiNi, Patruzeci de ani, - , Milano ; M TEATINi, Massimo Minini Povestea unui galerist, Galleria Massimo Minini, Italia (documentar, ′) • Galeria multimedia ( - ) R PERNA, Romana Loda si arta femeii, Brescia Veneția Pe galeriile private de artă modernă active în Veneția din până în în general S PORTiNARi, instituții și mișcări artistice, colecții și galerii în Veneto în anii Novecento, teză de doctorat, Universitatea Ca' Foscari din Veneţia Tutor: N Stringa, anul universitar - ; A CASTELLAni, Veneţia - Politici expoziționale între public și privat, Padova ; G BiANChi, Galerii, piață, colecție Veneția, în Pictura în Veneto secolul al XX-lea, editat de G Pavanello, N Stringa, ii, Milano , pp - ; E PRETE, Galerii și oportunități de expoziție în Veneția anilor , în Arte al bivio Veneția de-a lungul anilor Sixty, catalog expoziție, editat de N Stringa, Veneția , pp - E PRETE, Spații expoziționale și galerii de artă contemporană la Veneția: anii șaizeci și noul avangardă, "Ateneo Veneto", s , dosar , XII, , pp - Despre galeriile de artă modernă private individuale active în Veneția din până în (în paranteze anii de activitate în perioada examinată) • Galeria Paolo Barozzi ( - ) P BAROZZI, Visul american, Veneția ; O PiNARELLO, Paolo Barozzi O pasiune pentru artă, Grottaferrata • Galleria del Cavallino ( - ; apoi - ) M PEGORARO, Galeria "il Cavallino" a lui Carlo Cardazzo - : o călătorie între piață și cultura, teza de licenta, Universitatea Ca' Foscari din Venetia Supraveghetor: D Marangon, AA - ; G BiANChi, A Cavallino as a logo, Veneția ; G BiANChi, Cavallino, "centru venețian vibrant al artei moderne", în Carlo Cardazzo Un nou viziunea artei, catalogul expoziției, editat de LM Barbero, Milano , pp - ; Galeria Cavallino Vitrina si atelierul - , editat de S Cecchetto, Crocetta del Montello ; L PAROLO, Arta video în Italia în anii șaptezeci Producția Galleria del Cavallino, Roma ; L PAROLO, Fotografia ca operă și/sau document al practicilor artistice din anii șaptezeci Arhiva a Galleria del Cavallino din Veneția, în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia a investiga, interpretează, inventează, editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , pp - Flavio Fergonzi Studii de Memofonte • Galeria foto icona ( - ) Memorie pentru viitor de ani de Galeria Icona din Veneția, catalogul expoziției, editat de G Busetto, Kraus, Veneția • Galleria Numero, filiala Veneția ( - ) G BiANChi, Galeria "Numărul" din Veneția, în Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă, catalogul expoziției, editat de R Manno Tolu, MG Messina, A Lenzi, Florența , pp - • Galeria Santo Stefano ( - ) P RiZZi, Treizeci de ani de istorie a galeriei Santo Stefano, Veneția Modena Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Modena între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) • Galeria Mazzoli ( - ) A REDAELLi, Mazzoli, sprinterul, "Arte", , , pp - ; F ARENSi, proprietar de galerie și cercetător de talente Un cuvânt din Emilio Mazzoli, "Arte", , , pp - ; A POLETti, Activitatea expozițională a Galeriei Mazzoli din Modena, - , teză de licență, master la Universitatea Ca' Foscari din Veneţia Conducător: N Stringa, anul universitar - ; A FERRi, Basquiat Călătorie în Italia a unui geniu formidabil, Reggio Emilia Bologna Despre galeriile private de artă modernă active în Bologna între și în general Nu atât de Privat Galeriile și istoriile artei în Bologna, catalogul expoziției, Ferrara Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Bologna între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) • Galeria de Artă ( - ) de ani de la Galeria de Artă , Bologna • Studio Bentivoglio ( - ) P FAMELi, Faptele Studioului Bentivoglio, "Intrecci d'Arte", , , pp - • Galleria de' Foscherari ( - ) The Galleria de' Foscherari, - , catalogul expoziției, Bologna ; ştirea Galleriei de' Foscherari - O dezbatere mitică asupra artei contemporane regizată de Pietro Bonfiglioli, editat de V Boarini, Bologna • Galeria La Loggia ( - ) Istoria Galeriei de Artă La Loggia O pagină de cultură în Bologna între tradiție și experimentare, a editat de P Nanni, P Paglioriti, Bologna Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte • Gallery Studio G ( - ) Calea mea, calea mea Ginevra Grigolo și Studio G : de ani între actualitate și cercetare, catalog de expoziție, Mantua Florenţa Pe galeriile private de artă modernă active în Florența între și în general M POLi, Mappa, în Domestic Economics: album - , Prato-Florence , pp - ; Drumuri ale contemporaneităţii Artele vizuale în Toscana , CDrom editat de MG Messina, A M Amonaci, G Uzzani, S Ragionieri, Florenţa ; Continuitate Arta în Toscana - , editat de A Boatto, Pistoia ; Continuitate Arta în Toscana - , editat de D Soutif, Pistoia ; Continuitate Magnete: prezențe artistice străine în Toscana în a doua jumătate a secolului XX, editat de A Vettese, Pistoia ; Continuitate Arta în Toscana - Rezumat general, cu un text introductiv de LV Masini, Pistoia ; Arta la Florenta - Un oraș în perspectivă , editat de A Acocella, C Toschi, Macerata Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Florența între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) • Benzi de artă ( - ) MG BiCOCCHi, Între Florența și Santa Teresa în culisele artei (' ' ) Benzi de artă , Veneția ; C SABA, Arta în casetă video Benzi de artă , colecția ASAC-La Biennale di Venezia Depozitare, restaurare, punere în valoare, Veneția-Cinisello Balsamo ; Benzi de artă , cu texte de MG Bicocchi, A Hutchison, A Bonito Oliva, DA Ross, B Viola, Long Beach ; L BiGAZZi, Benzi de artă : amintiri, reflecții și moștenire Convorbire cu Maria Gloria Bicocchi, în Art în Florenţa - Un oraș în perspectivă, editat de A Acocella, C Toschi, Macerata , pp - ; G MELOTTi, Art tapes , editat de MM Tozzi, Florența ; Benzi de artă Originile artei video, editat de A Mazzanti, Cinisello Balsamo ; Aventura artei noi | anii - : Gianni Melotti, editat de PE Antognoli, Lucca ; A MAZZANTi, De la benzile de artă la Bienală ( - ): laboratoarele experimentale ale Mariei Gloria Bicocchi între promovare și militantism, în Videoart în Italia videoclipul te face fericit, editat de C Saba, V Valentini, Roma , pp - • Galleria il Fiore ( - ) V CORTi, "floarea" de Corrado Del Conte, în Arte Vizuale Documente și experiențe din perioada postbelică până în prezent, Florența , p - ; C FANETTI, La Galleria il Fiore ( - ), istoria unei galerii de arta moderna din Florenta, teza de Licență, Universitatea din Florența Conducător: MG Messina, anul universitar - ; Inventarul arhivei Corrado Del Conte, depus în Gabinetto Vieusseux of Florence și disponibil online: https: www vieusseux it lista-arhiva-contemporana-de-fundatii corrado-del-conte html Flavio Fergonzi Studii de Memofonte • Galeria Flori Serafino Flori Istoria unei galerii, editat de L Sacca, Milano • Atelierul de artă Il Moro ( - ) U BARLOZZETTI, Il Moro Art Studio Activitate din până astăzi, în Firenze Ricerca Documente de la postbelic până astăzi, editat de F Gori, M Bini, Florența , pp - ; E FRANCiOLi, Arta ca instrument de participare la realitate: activitatea Studio d'Arte il Moro la Florența în anii șaptezeci, în Arte a Firenze - Un oraș în perspectivă, editat de A Acocella, C Toschi, Macerata , pp - • Numărul galeriei ( - ) Fiamma Vigo, Galeria Numero și promovarea culturii artistice la Florența - , catalog a expoziției, curatoriat de A Lenzi, Florența ; Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă, catalogul expoziției, editat de R Manno Tolu, MG Messina, A Lenzi, Florenţa ; Fiamma Vigo și "Numărul" O viață pentru artă "Numărul" ( - ) și "Documentele numărului" ( - ), ediția digitală a revistelor editate de F Klein, Florența ; C TOSCHi, Promovarea lui Fiamma Vigo: prezențe și absențe toscane la Bienala de la Veneția ( - ), în Tuscan Presences la Bienala Internațională de Artă de la Veneția, curatoriat de F Fergonzi, Milano , p - Inventarul arhivei Fiamma Vigo, depus în Arhivele Statului din Florența, e disponibil online: https: www archiviodistato firenze it inventare f flamevigo • Galeria Quadrant ( - ) S RAGiONiERI, Quadrante: prin informal Florența - , Florența • Galeria Schema ( - ) P BORTOLOTTi, Schema Un artist, o galerie, o autobiografie, în Alberto Moretti Autobiografie, a editat de P Bortolotti, C Sisi, Florenţa , pp - ; D VOSO, Zona, spațiu de artă non-profit Un exemplu de spațiu expozițional gestionat de artiști în Florența din Seventies, "Luxflux", , (http: www luxflux net places-dellarte-in-progress-teresa- ); D VENTRONi, Galeria Schema din Florenţa Acțiuni și comunicări ( - ), "Cercetări ale istoria artei", , , p - ; D VENTRONi, Salvarea unei arhive de artă contemporană De la Galeria Schema la spațiul de artă Alberto Moretti Schema Polis, teză de doctorat, iMT Lucca Tutor: MG Messina, AA ; D VENTRONi, Florența și La Galleria Schema, răscruce de drumuri ale neoavangardelor internaționale prin buletinul "Schema de informații", în Arta în Florența - Un oraș în perspectivă, editat de A Acocella, C Toschi, Macerata , pp - ; D VENTRONi (prima redacție), Galleria Schema, ianuarie , (https: siusa archivi beniculturali it cgi-bin pagina pl?TipoPag=comparc&Chiave= ); Sistem O galerie printre neoavangarde - , curatorie D Ventroni, S Pezzato, Prato (în curs de publicare) • Zona nonprofit Art Space ( - ) M NANNUCCi, Zona, Nonprofit Art Space și Zona Archives din Florența, în Artist-Run Spaces, editat de G Detterer, M Nannucci, Dijon , pp - ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte C TOSCHi, The Zona space and the international scene of artist-run spaces: the horizontality of management a artei și arhivarea efemerului ( - ), în Arte a Firenze - Un oraș în perspectivă, editat de A Acocella, C Toschi, Macerata , pp - ; Florența experimentală Anii șaptezeci prin mărturiile lui Bruno Cora, Lapo Binazzi și Paolo Masi, în Art tapes Originile artei video, editat de A Mazzanti, Milano , pp - Pescara Pe galeriile private de artă modernă active în Pescara din până în în general A ZiMARiNO, Un semn roșu Pescara - Cercetați arta contemporană și relațiile sale Italiană, Pescara-Ortona Despre galeriile private de artă modernă individuale active în Pescara între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) • Studiu LD; apoi Galleria Lucrezia De Domizio ( - ) L DE DOMiZIO DURiNi, De ce Provocările unei femei dincolo de artă, Milano ; P TEDESCHI, Metamorfoza unei vieți Lucrezia DeDomizio Durini Artă, cultură, societate internațională din anii până astăzi, Milano • Galleria Mario Pieroni, filiala Pescara ( - ) M Pieroni, D STiEFELMEiER, Galleria Pieroni - , Roma cataloagele galeriei și recenziile tipărite ale expozițiilor pot fi consultate online: https: www radioartemobile it galerie-pieroni Napoli Pe galeriile private de artă modernă active în Napoli din până în în general K FIORENTINO, Spațiile de expresie Napoli din până în , în Out of the shadows Noi tendințe în artele la Napoli din până în , catalogul expoziției, editat de N Spinosa, P Belfiore, K Fiorentino, M Picone, A Tecce, Napoli , pp - ; A TRiMARCO, Napoli o poveste de artă , Roma ; Mediterana Galeriile de artă modernă și contemporană din Campania, Napoli ; R DE FUSCO, Arte și altele în Napoli din perioada postbelică până în , Napoli ; Atlas de artă contemporană în Napoli și Campania, editat de V Trione, Milano ; Arta in miscare Anii șaptezeci în Campania, editat de L Palermo, Milano Despre galeriile individuale de artă modernă, active în Napoli între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) • Galleria il Centro ( - ) Centrul - Povești și moștenire a unei galerii de artă, editat de S Zuliani, Napoli • Diagrama galeriei ( - ) Diagrama Bagattelle di una storia per Napoli - , Napoli Flavio Fergonzi Studii de Memofonte • Biblioteca Ghidului ( - ) M DE ViVO, Camera roșie - , Napoli • Galerie inexistentă ( - ) L BERTi, Galeria inexistentă Practici artistice ale unui grup anonim între anii - , Milano • Galeria Mediteranei ( - ) M PiCONE PETRUSA, interviu cu Nello și Saverio Ammendola, în M Picone Petrusa, Ottocento e secolul douăzeci Două secole de pictură la Napoli, Napoli , pp - O listă a expozițiilor din până în poate fi căutată online: www mediterranea-arte com • Agenția de Artă Modernă ( - ) Omagiu lui Lucio Amelio, catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, E Cicelyn, Milano ; Lucius Amelio De la Agenția de Artă Modernă la geneza lui Terrae Motus ( - ) Documente, lucrări, una istorie, catalog expoziție, editat de A Viliani, Milano • Studio Morra ( - ) LE BERARDiNELLi, Lo Studio Morra între arta corporală și noile experiențe artistice din Napoli de-a lungul anilor Șaptezeci, teză de licență, Universitatea din Bologna Conducător: A Serra, anul universitar - www fondazionemorra org • Lia Rumma Studio de artă ( - ) Lia Rumma de ani, editat de F Gallo, G Guercio, Milano • Galeria San Carlo ( - ) Avangardă la Napoli de la Galeria San Carlo la Madi internațională: Alberto Lombardi, Enea Mancino, Renato Milo, Antonio Perrottelli, catalogul expoziției, editat de LP Finzio, Napoli • Studio Trisorio ( - ) Studio Trisorio O istorie a artei - , Milano Bari Pe singurele galerii private de artă modernă active în Bari între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) • Galeria Bonomo ( - ) G GUGLIELMiNO, L CHERUBiNi, dar, unde este Bari? Calea în arta contemporană Galeria Bonomo din O călătorie în arta contemporană Galeria Bonomo din , Torino Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte Situația internațională Paris și Franța Galeria Sulle activă la Paris și în Franța din până în în general Prima expoziție internațională a galeriilor pilot: artiști și descoperitori ai timpului nostru, catalogo della mostra, a curatorie R Berger, Losanna ; Oglinda și memoria primului Salon Internațional al Galeriilor Pilot, Losanna ; A -a Expoziție Internațională a Galeriilor Pilot: artiști și descoperitori ai timpului nostru, catalogo della mostra, a curatorie R Berger, Losanna ; Al -lea Salon Internațional al Galeriilor Pilot: artiști și descoperitori ai timpului nostru, catalogo della mostra, a curatorie R Berger, Losanna ; Survey of contemporary art, cura di JM Poinsot, Paris ; Focus Târg-expoziție de artă contemporană, catalogo della mostra, Paris ; R MOULiN, Piața picturii în Franța, Paris ; A BARAK, Figura comerciantului contemporan, în Le Commerce de l'art de la Reinassance à nos jours, a cura di L Bertrand Dorleac, Besancon , pp - ; P NAHON, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris ; F BENHAMOU, N MOUREAU, D SAGOT-DUVAUROUX, Galeriile de artă contemporană în Franța Portret și provocare într-o piață globalizată, Paris ; în anii şaizeci: gp - - Expoziția internațională a galeriilor pilot din Lausanne , , , Losanna ; A QUEMiN, International Contemporary Art: între instituții și piață (relația lipsă), Nimes ; J VERLAINE, Seri de deschidere Practici și public și în jurul artei contemporane la Paris, Eliberarea la sfârşitul anilor şaizeci, "Ipoteze", Xii, , pp - ; J VERLAiNE, Angajamentul estetic, discursul publicitar, critica de artă? Ambiguitățile buletinelor din galerii (Paris, - ), în Les Revues d'art Forme, strategii și rețele în secolul al XX-lea, a cura di R Froissart Pezone, Y Chevrefils Desbiolles, Rennes , p - ; J VERLAiNE, Mal drept, mal stâng Centre şi periferii artistice la Paris, - , la Grenzen der Zentralitat, a cura di M Geiser, D Rademacher, L Taieb, Berlino , pp - ; A TRONCHE, Arta anilor Cronici ale unei scene pariziene, Vanves ; J VERLAiNE, Femei colecționari și patroni de artă, Paris ; Comitetul profesional al galeriilor de artă, șaptezeci de ani de istorie ( - ), cura di J Verlaine, Paris ; E PRETE, incontenibili Gallerie d'arte e nuove avanguardie tra italia e Francia, Treviso ; J VERLAINE, Galeriile de artă contemporană la Paris O istorie culturală a pieței de artă, - , Paris ; de galerii din secolul XX Franța - , curatoriat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Muzeul Național de Artă Modernă", septembrie ; Le marche de l'art parisien ( - ) Prezentarea unor galerii istorice, baza de date on-line, a editat de J Verlaine (https: envers pagesperso-orange fr jverlaine listegaleries) Despre galeriile de artă modernă private individuale active în Paris și în Franța între și (între între paranteze anii de activitate din perioada examinată) • Galerie Ariel, Paris ( - ) G BOUDAiLLE, Jean Pollac, "Cimaise", , - , pp - ; PG PERSiN, Galerie Ariel de ani, Paris ; Flavio Fergonzi Studiu Memofonte de ani de pictură în Franța O galerie, o colecție, catalogo della mostra, Cahors • Galerie Arnaud e il bollettino "Cimaise", Paris ( - ) H BELLET, Cimaise - , tesi di Laurea, Universitatea din Paris i Regia: F Roche, AA ; P NAHON, Jean-Robert Arnaud, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , pp - ; C GiRiEUD, șină de tablou - Un jurnal într-o perioadă de tranziție, de la monopolul parizian la Supremația New York, tesi di Laurea, Universite Paris i Regia: P Dagen, AA • Galeria Jean Bucher, Paris ( - ) Pasiune pentru artă Galerie Jeanne Bucher Jaeger, din , prefazione di B Ely, Paris • Galeria Louis Carre, Paris ( - ; - ) P NAHON, Louis Carre, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , p - ; Galeria Louis Carre Istorie și evenimente actuale, catalogo della mostra, prefazione di A Terrasse, L'isle- sur-la-Sorgue ; C BRiEND, Galerie Louis Carre, - , avenue de Messine, Paris th, in galleries of the th century Franța - , curatoriat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art modern", septembrie , pp - • Galerie Chave, Vence ( - ); apoi Galerie Pierre Chave ( - ) A COULONDRE, Galerie Les Mages, - ; Galerie Chave, , rue isnard, Vence, Alpes- Maritime, în de galerii ale secolului XX Franţa - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - Cronologia expozițiilor poate fi consultată online: http: www galeriechave com historique html • Galerie iris Clert, Paris ( - ) Omagiu lui iris Clert, catalogul expoziției, Paris ; P NAHON, iris Clert, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța Secolele XI și XX, Paris , pp - ; iris Clert: microspectivă, catalog de expoziție, texte de S Airaud, V Clert, Strasbourg ; i CLERT, iris-Time (L'Artventure), Paris ; C DiRiE, La galerie iris Clert, - : lansarea și afirmarea în lumea artei, "Istoria l'art", , , p - ; S BERGERET, iris Clert ( - ) Un galerist singular, teză de doctorat, Universitatea Bourgnogne Franche-Comte Regia: B Tillier, V Dupont, AA ; C AGOSTiNELLi, Galerie iris Clert, - rue des Beaux-Arts, Paris, e; - rue du faubourg Saint-Honore, Paris, al -lea; - rue Duphot, Paris, ; - The CARAT, rue Madeleine Michelis, Neuilly-sur-Seine, în de galerii ale secolului XX Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - ; S BERGERET, Micro-saloanele galeriei iris Clert între și , în Jeux de formats ( ) Playing with Format ( ), "interfaces image Texte Language", , editat de S Aymes, C Lemaire, V Morrison, , pp - (https: journals openedition org interfețe ) • Galerie Daniel Cordier, Paris ( - ) Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii Memofonte P NAHON, Daniel Cordier, în P Nahon, Les marchands d'art en France Secolele XI și XX, Paris , pp - ; Omagiu lui Daniel Cordier, catalogul expoziției, cu un text de E Jaguer, Basel ; Daniel Cordier Aspectul unui amator Donații Daniel Cordier în colecțiile Centrului Pompidou- Musee national d'Art moderne, curatoriat de B Ajac, Paris ; D CORDiER, Alias Caracalla, Paris ; B AJAC, Galerie Daniel Cordier, - , rue de Duras, Paris, th; - , rue de Miromesnil nr , Paris, al -lea, în de galerii ale secolului al XX-lea Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - • Galeria La Demeure, Paris ( - ) J -J LEVEQUE, Galerie La Demeure, "Cimaise", , , pp - ; O CONTAMiN, La Galerie La Demeure - , diplomă postuniversitară, Universitatea din Toulouse Regia: Y Bruand, AA ; G DENIZEAU, Denise Majorel, o viață pentru tapiserie, Aubusson • Galeria Drouin, Paris ( - ) P NAHON, Rene Drouin, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , p - ; René Drouin galeristul și editorul de artă vizionar Spectatorul artelor - , catalogo della mostra, Les Sables d'Olonne ; J VERLAiNE, Cuvântul amatorului împotriva cuvântului expertului? Artiști, critici și scriitori la Galerie Rene Drouin ( - ), în Scriitorul și specialistul: scris despre artele plastice în secolele al XIX-lea și al XX-lea, a cura di i Riallande, D Vaugeois, Paris , p - • Galeria Durand-Dessert, Paris ( - ) P NAHON, Michel și Liliane Durand-Dessert, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța și th century, Paris , pp - ; Artă în viitor anterior: Liliane și Michel Durand-Desert Angajamentul unei galerii - , catalogo della mostra, con un'intervista di G Tosatto, Arles ; Fragmente ale celor vii Sculpturi africane din colecția Liliane și Michel Durand-Dessert, catalogo a expoziției, Milano • Studio Facchetti, Paris ( - ) J -J LEVEQUE, Galerie Paul Facchetti, "Cimaise", , , pp - ; P NAHON, Paul Facchetti, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța Secolele XI și XX, Paris , pp - ; B PiETRZAK, F ViLLEMUR, Paul Facchetti Studioul Artă informală și abstractizare lirică, Arles ; C BRiEND, Studio Paul Facchetti, - , rue de Lille, Paris, e; - rue des Saints- Peres, Paris, al VII-lea, în de galerii ale secolului XX Franța - , editat de C Briend, număr special di "Caietele Muzeului Național de Artă Modernă", septembrie , pp - • Galeria Mathias Fels&Cie, Paris ( - ) T LAURENT, Interviu cu Mathias Fels Amintirea unui negustor de artă: "Ce viață minunată Am avut!" (http: www visuelimage com ch fels index htm) • Galeria Flinker, Paris ( - ; - ) Martin și Karl Flinker De la Viena la Paris, catalogo della mostra, a cura di i Pleskoff, Paris Flavio Fergonzi Studiu Memofonte • Galeria Jean Fournier, Paris ( - ) P NAHON, Jean Fournier, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , p - ; Culoarea începe întotdeauna din nou Omagiu lui Jean Fournier, comerciant la Paris ( - ), Montpelier ; C FRANCBLiN, Jean Fournier O galeristă îndrăgostită de culoare, Paris • Galeria Franței, Paris ( - ) MA LEViN, La Galerie de France, "Cimaise", , , pp - ; P NAHON, Myriam Prevot și Gildo Caputo - Galerie de France, în P Nahon, Dealeri de artă în Franţa Secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , pp - ; C BRiEND, Galerie De France, - , rue du Faubourg Saint-Honore, Paris, th, in galleries of Secolului Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - • Galeria Claude Givaudan, Paris ( - ) M GHERGHESCU, PH MiCHAUD, Galeria si editiile Claude Givaudan, - , bulevardul Saint-Germain, Paris, al -lea, în de galerii ale secolului al XX-lea Franta - , editat de C Briend, nr număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - ; A LeGER, Claude Givaudan ( - ): portretul unui (anti)galerist, "Journal de l'universite d'ete al Bibliotecii Kandinsky", - , , pp - • Galerie La Hune, Paris ( - ) G BOUDAiLLE, La Hune, "Cimaise", , , pp - ; B GHEERBRANT, în La Hune Istoria unei librării-galerii din Saint-Germain-des-Pres, Paris • Galerie Alexandre iolas, Paris ( - ) P NAHON, Alexandre iolas, în P Nahon, Les marchands d'art en France Secolele XI și XX, Paris , pp - ; Alexandru cel Mare Galeria iolas - , catalogul expoziției, editat de V Fremont, A Dannat, New York ; casa iolas Citofonare Vezzoli, catalogul expoziției, editat de F Vezzoli, T Calabro, Milano ; iolas The Legacy, catalogul expoziției, curatoriat de T Misirloglou, Salonic ; E COUTSOUDIS-iOLAS, Stema albă ca zăpada Orașul Atena este situat în Atena • Galerie J, Parigi ( - ) P RESTANY, O viață în artă Interviuri cu Jean-Francois Bory, Neuchatel ; P NAHON, Galerie J, în P Nahon, The Art Merchants in France Secolele XiXe și XXe, Parigi , pp - - ; EMW LAWSON, Pierre Restany, Jeannine de Goldschmidt și Galeria J ( - ): Arta de a Marketing New Realism, disertație de presă la Institutul Courtauld, Londra • Galeria Yvon Lambert, Paris ( - ) Yvon Lambert collectionne, catalogul expoziției, cu un interviu de J Pijaudier, Villeneuve d'Ascq-Gent ; Colecția Yvon Lambert Dialog cu artiștii contemporani Lucrări pe hârtie și fotografii, catalogul expoziției, Yokohama-Paris ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii Memofonte P NAHON, Yvon Lambert, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța Secolele XI și XX, Paris , pp - ; Marele Tur Colecția Lambert de la Villa Medicis, catalogul expoziției, editat de E Mezil, Milano Pentru istoria galeristului Yvon Lambert și a colecției sale: https: collectionlambert com la-collection un-collecteur • Galerie Louise Leiris, Paris ( - ) P ASSOULine, Omul de artă: D -H Kahnweiler, Paris ; F CReMiEUX, DH Kahnweiler, Galeriile mele și pictorii mei Interviuri, Paris • Galerie des Locataires, Paris ( - ) i BiARD, La Galerie des Locataires și French Window sau aceste aspecte ale operei artiștilor de astăzi, tesi Licenta, Universitatea Paris i Regia: B Teyssedre, AA ; Galeria chiriașilor: - , catalogo della mostra, con testi di B Parent, i Biard și alii, Roma ; i BiARD, G TORTOSA, G TRBULJAK, Galeria chiriașilor, înregistrare audio, h ′ ′′, Paris (https: www centrepompidou fr fr resurse media nnKG Ve) Documenti per la storia della galerie consultabili on-line: http: gallerydeslocataires free fr • Galeria Edourad Loeb; SASGP (Societatea de artă din Saint-Germain-des-Pres), Paris ( - ) e LOEB, Secolul meu pe un fir Amintiri, Paris ; în urmă cu o sută de ani, Pierre și Edouard Loeb s-au născut la septembrie Povestea lor prin documente, scrieri și fotografii, catalogo della mostra, Paris • Galeria Maeght, Paris ( - ) Universul lui Aime și Marguerite Maeght, catalogo della mostra, Saint-Paul-de-Vence ; lângă poeţi şi pictori Patruzeci de ani de ediții Maeght, Paris-Tours ; A e M LE GALL, Maeght Magnificul: o biografie, Paris ; P NAHON, Aime Maeght, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , p - ; Negrul este o culoare Omagiu viu lui Aime Maeght, catalogo della mostra, Saint-Paul-de-Vence ; A COULONDRE, Galeria Maeght, - rue de Teheran, Paris, th; - rue du Bac, Paris, , în de galerii ale secolului al XX-lea Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - O cronologie a expozițiilor din diferite locații (Paris și Saint-Paul-de-Vence) poate fi consultată pe net: https: www fondation-maeght com expoziții anterioare • Galeria Malaval, Lyon ( - ) S COUVRA, Malaval: o galerie de artă contemporană la Lyon ( - ), "Opere ale institutului d'Histoire de l'Art de Lyon", , , p - • Galeria Pierre, Paris ( - ) J -J LEVEQUE, Pierre Loeb, "Cimaise", , , pp - ; Aventura lui Pierre Loeb Galeria Pierre, Paris, - , catalogo della mostra, Paris ; Flavio Fergonzi Studiu Memofonte în urmă cu o sută de ani, Pierre și Edouard Loeb s-au născut la septembrie Povestea lor prin documente, scrieri și fotografii, catalogo della mostra, Paris ; P NAHON, Pierre Loeb, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , p - ; C BRiEND, Galerie Pierre, - rue Bonaparte, Paris, th; - rue des Beaux-Arts, Paris, al -lea, în de galerii ale secolului XX Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , pp - • Galerie Denise Rene, Paris ( - ) J -J LEVEQUE, Galerie Denise Rene, "Cimaise", , , pp - ; C MILLET, Convorbiri cu Denise Rene, Paris ; P NAHON, Denise Rene, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța Secolele XI și XX, Paris , pp - ; Denise Rene cea îndrăzneață O galerie în aventura artei abstracte - , catalogo della mostra, a editat de J -P Ameline, Paris ; N ERNOULT, Galeria Denise Rene, - , rue de la Boetie, Paris, , în de galerii ale secol Franța - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national de artă modernă", septembrie , pp - ; Cronologia expozițiilor poate fi consultată online: https: www deniserene fr expositions-pass%C %A es expositions-%C %A -partir- • Galerie Rive Droite, Paris ( - ) și Galerie Jean Larcade, Paris ( - ) P NAHON, Jean Larcade și Sami Tarica, în P Nahon, Les marchands d'art en France și siecles, Paris , pp - • Galeria Le Soleil dans la tete, Paris ( - ) Galeria Soarele în cap, catalogo della mostra, Saint-Etienne • Galeria Ileana Sonnabend, Paris ( - ) G Muller, Galeria Ileana Sonnabend, "Cimaise", , , pp - ; Colecția Sonnabend de ani de alegeri și activități ale lui Ileana și Michael Sonnabend, catalogo della mostra, Bordeaux ; O vedere din anii ' Selecții din Colecția Leo Castelli și Michael și Ileana Sonnabend Collection, catalogo della mostra, a cura di S Hunter, East Hampton ; P NAHON, Galerie Sonnabend, în P Nahon, Dealeri de artă în Franța secolele al XIX-lea și al XX-lea, Paris , pp - ; domnule GANDiNi, Ileana Sonnabend "Regina artei", Roma ; Ileana Sonnabend Un portret italian, catalog de expoziție, editat de A Homem, P Rylands, Verona ; Ileana Sonnabend Ambasador pentru nou, catalogul expoziției, editat de A Temkin, C Lehmann, New York ; În jurul artei pop în colecția Sonnabend De la Johns și Rauschenberg la Warhol și Lichtenstein ea Koons, catalogul expoziției, editat de A Homem, Veneția ; ileana Sonnabend și Arte Povera, curatorială de G Celant, New York • Galerie Stadler, Paris ( - ) JP MOULiN, Galerie Stadler, "Cimaise", , , pp - ; Galerie Stadler ans de rencontres, de recherches, de partis pris, - , catalog expoziție, a editat de M Cohen, R Stadler, cu un interviu de M Cohen, Paris ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii Memofonte P NAHON, Rodolphe Stadler, în P Nahon, Les marchands d'art en France Secolele XI și XX, Paris , pp - ; S DUPLAiX, Galerie Stadler, - , rue de Seine, Paris, -a, în de galerii ale secolului XX Franţa - , editat de C Briend, număr special al "Les Cahiers du Musee national d'art moderne", septembrie , p - • Galerie Daniel Templon, Paris ( - ), fosta Galerie Cimaise Bonaparte, Paris ( - ) Daniel Templon Dix ans, catalogul expoziției, Paris ; P NAHON, Daniel Templon, în P Nahon, Les marchands d'art en France Secolele XI și XX, Paris , pp - ; de ani Galerie Daniel Templon, curatorială de A Hindry, Paris ; J VERLAiNE, Daniel Templon O istorie a artei contemporane, Paris • Galerie XXe Siecle, Paris ( - ) San Lazzaro și prietenii lui Omagiu fondatorului revistei XXe siecle, Paris ; G Prin SAN LAZZARO, Parisul era viu Capitala artei în secolul XX, editat de LP Nicoletti, Florența ; "XXe Siecle" de Gualtieri di San Lazzaro, catalogul expoziției, editat de LP Nicoletti, L Sansone, Milano (http: www orenda-art com galerie-XXesiecle-galerie- orenda il% XXe% Si%C %A cle% di% Gualtieri% di% San% Lazzaro % Gen naio% pdf); Revista "XXe Siecle", publicată de galerie, și disponibilă online: https: collections unimi it xxsiecle Londra Pe galeriile active la Londra din până în în general B ROBERTSON, J RUSSEL, J SNOWDON, Private View: The Lively World of British Art, Londra ; L Tickner, Noua scenă a Londrei Artă și cultură în anii , Londra Despre galeriile private de artă modernă individuale active în Londra între și (în paranteze, ani de activitate în perioada examinată) • Galeria Arcade ( - ) Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, editat de S Grayson, C Summers, Londra , pp - Galeria Crane Kalman ( - ) Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, editat de S Grayson, C Summers, Londra , pp - , - Expozițiile galeriei pot fi consultate online: https: www cranekalman com despre istorie • Galeria Robert Fraser ( - ) B CLARKE, H VYNER, A Strong Sweet Smell of incense: A Portrait of Robert Fraser, Londra ; H VYNER Groovy Bob: The Life and Times of Robert Fraser, Londra Flavio Fergonzi Studii di Memofonte • Galeria Gimpel Fils ( - ) A CORREiA, Barbara Hepworth și Gimpel Fils: The Rise and Fall of an Artist-Dealer Relationship, "Tate papers", , (https: www tate org uk research tate-papers barbara- hepworth-and-gimpel-fils-creșterea-și-căderea-relației-de-un-artist-dealer); Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, a cura di S Grayson, C Summers, Londra , p - • Galeria Grabowski ( - ) i DYMARCZYK, un farmacist polonez, Mateusz Bronistaw Grabowski ca proprietar al unei galerii de artă din Londra ( - ), în "Oameni și locuri" Al -lea Congres Internațional de Istoria Farmaciei, Edimburgo (http: www histpharm org ishp review pdf); Swingujący Londyn-kolekcja Grabowskiego Swinging London-Colecția lui Grabowski, a cura di K Adams, A Saciuk-Gąsowska, P Kurc, Paulina, A Grochulska, todź • Nigel Greenwood inc Ltd ( - ) informații despre activita' della galerie în: https: www artsy net arată chelsea-space-nigel-greenwood-inc-ltd-running-a-picture-gallery • Galeria Grosvenor ( - ) Galeria New Grosvenor Portretul unui dealer [Eric Estorick], "Studio international", , , p - ; S MELiKiAN, Eric Estorick: The Making of an Art Collector, "The New York Times", februarie i cataloghi delle esposizioni - sunt consultabile on-line: https: www grosvenorgallery com expoziții • Galeria Hanovra ( - ) J -Y MOCK, Erica Brausen Premier marchand de Francis Bacon, Parigi ; C SUMMERS, Erica Brausen & The Hanover Gallery ( - ), Teza de master în litere, St Universitatea Andrews, • Galeria indica ( - ) Riflemaker Becomes indica, a cura di T Taylor, Londra • Galeria Kasmin ( - ) P KASMiN, Kasmin's Sixties, New York ; L TiCKNER, Galeria Kasmin, "Oxford Art Journal", , , pp - • Galeria Leicester ( - ) E SiLBER, Galeriile Leicester și promovarea sculpturii moderniste la Londra - , "Jurnalul de sculptură", , , p - Storia și lista de espoziții sunt consultabile online: https: www leicestergalleries com vizualizare-expoziții • Galeria Lisson ( - ) Lista expozițiilor poate fi consultată online: https: www lissongallery com expoziții Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte • Marlborough Fine Art și Marlborough New London ( - ) J PETERSON, The Barons of Bond Street, "Sunday Times Magazine", martie , pp - ; Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, editat de S Grayson, C Summers, Londra , p - Lista de expoziții și consultații on-line: https: www marlboroughgallerylondon com istorie • Galeria Molton; Poi Hamilton Gallery; poi Annely Juda Fine Art ( - ) P CARTER, Juda, Anneliese Emily [Annely] ( - ), în Oxford Dictionary of National Biography, Oxford (https: www oxforddnb com vizualizare ref:odnb odnb- -e- ); Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, a cura di S Grayson, C Summers, Londra , p - • Galeria Unu ( - ) Galeria Unu Ten Year, Londra ; SV TURNER, Galeria Unu: "Grajdul" artiștilor lui Victor Musgrave (https: www bl uk vocile-de- articole de artă sarah-victoria-turner-gallery-one-victor-musgraves-stable-of-artists) • Galeria Redfern ( - ) M GLAZEBROOK, K SZEKESSY, The Redfern Gallery - Artists and Friends, Londra • Galeria Roland, Browse & Delbanco ( - ) W BARON, Necrolog: Lillian Browse ( - ), "The Burlington Magazine", , , p ; Viziuni noi curajoase Emigranții care au transformat lumea artei britanice, a cura di S Grayson, C Summers, Londra , p - • Signals Gallery Londra ( - ) Revista Signals - , editată de D Medalla, Londra • Galeria Waddington ( - ) Istoricul și lista expozițiilor pot fi consultate online: https: www waddingtoncustot com despre • Galeria Jack Wendler ( - ) S RICHARD, Neascuns Rețeaua internațională a artiștilor conceptuali - : dealeri, Expoziții și colecții publice, Londra , pp - ; Chelsea Space nr Dematerializat: Jack Wendler Gallery - , editat catalogul expoziției de T Gleadowe, Londra (https: www chelseaspace org arhiva jackwendler-pr html) Germania Galeria Sulle activă în Germania din până în în general Douăzeci de galerii din Köln prezintă artă din până în prezent, catalogo della mostra, a cura di R Zwirner, Colonia ; Flavio Fergonzi Studiu Memofonte Anii , calea Kölnului spre a deveni o metropolă a artei - de la întâmplare la piața de artă, catalogo della mostra, a cura di W Herzogenrath, A Lueg, Colonia ; years art market - , a cura di V Rattemeyer, R Penzinger, Colonia ; Art Values - Market and Methods, numero speciale di "Art Forum International", , ; art = capital The Capital Art Compass din până astăzi, a cura di L Rohr-Bongard, Colonia ; Wolf Vostell pe străzi și piețe prin galerii, "Sediment", , a cura di G Herzog, ; Joseph Beuys Intrăm pe piața de artă, "Sediment", , a cura di R Block, G Herzog, ; La început a fost informalul, "Sediment", , a cura di G Herzog, H Holtmann, ; Niciodată fără probleme! Aachen Avantgarde din , catalogo della mostra, a cura di B Franzen, Bielefeld ; A WiLMES, Concurs pentru Modernitate Despre istoria comerțului cu artă în Köln după ] ; Y FiEDLER, Art in the Corridor Galeriile private din RDG între autonomie și ilegalitate, Berlin ; Despre istoria comerțului de artă de la Dusseldorf, a cura di N Oberste-Hetbleck, Dusseldorf ; H BEHN, Art Cologne - : primul dintre toate târgurile de artă, Colonia ; i BRUNZLOW, plecare sau criză? Galeriile private de artă din Berlinul de Vest între sfârșitul războiului și Construcția zidului ( - ), Amburgo Materiali, documenti e immagini sul mercato tedesco dell'arte - sono consultabili nel sito dello ZADiK Arhiva centrală pentru cercetarea pieței de artă germană și internațională: https: zadik phil-fak uni-koeln de Sulle single gallery private d'arte moderna activa in Germania din pana in (tra parentesi gli ani di activita nel periodo esaminato) • Galeria Rene Block, Berlino ( - ) René Block Nu stiu weekenduri Din arhiva și colecția lui Rene Block, catalogo della mostra, op cura di M Babias, A Lutgens, Colonia • Galeria Konrad Fischer, Dusseldorf ( - ) Expoziții la Konrad Fischer Dusseldorf octombrie - octombrie , a cura di K Fischer, Bielefeld ; Okey dokey Konrad Fischer, a cura di B Kolle, Colonia • Galeria Heiner Friedrich, Monaco, Colonia, New York ( - ) Galeria Heiner Friedrich Munchen, Koln, New York - , "Sediment", - , a cura di H Holtmann, G Herzog, ; Nu vreau să spun nimic despre mine Este vorba despre artă Heiner Friedrich într-o conversație cu Corinna Thierolf: un omagiu la de ani de naștere, pe aprilie , a cura di FH von Bayern, Monaco • Galeria Dorothea Loehr, Francoforte sul Meno ( - ) Galeria Dorothea Loehr, Frankfurt pe Main, - A documentation, a cura di D Loehr, A Kiessling, Francoforte • Galeria Paul Maenz, Colonia ( - ) Paul Maenz Koln - , a cura di P Maenz, Colonia ; Gallery private d'arte moderna in Italia - : storia e materiali editoriali Un punct critic și bibliografico a situației Studiu Memofonte G DE VRiES, O galerie de avangardă și arta timpului nostru Paul Maenz Köln - - , Colonia ; Noul muzeu din Weimar Colecția Paul Maenz, catalogo della mostra, a cura di G De Vries, H Dickel, i-iii, Ostfildern-Ruit - Gli archivi della galerie, depozitate la Getty Research Institute din Los Angeles, deci nu există indicații pe net: http: archives getty edu: xtf view?docid=ead xml;query=;brand=def ault • Galeria Rolf Ricke, Kassel, Colonia ( - ) Pur și simplu artă Colecția Rolf Ricke, catalogo della mostra, a cura di L Grisebach, Norimberga ; Colecția Rolf Ricke Un document contemporan, catalogo della mostra, a cura di C Meyer-Stoll, Ostfildern • Galeria Alfred Schmela, Dusseldorf ( - ) K RUHRBERG, Alfred Schmela galeristă, pionier al avangardei, Colonia ; L BRuNiNG, Galeria Schmela: transferul de artă americano-german și dezvoltarea piața internațională de artă în anii , Berlino-Boston ; JC PARADISE, Alfred Schmela, galerist pasionat, "The Getty Research Journal", , , pp - ; Alfred Schmela la de ani de naștere a lui Alfred Schmela A Centenary Exhibition, catalogo della mostra, op cura di S Gaenheimer, D Krystof et alii, Bielefeld Gli archivi della galerie, depozitate la Getty Research Institute din Los Angeles, deci nu există indicații pe net: http: archives getty edu: xtf view?docid=ead M M xml;query=;bran d=implicit • Galeria TV Gerry Schum ( - ) și galeria video Schum, Dusseldorf ( - ) C FRICKE, "Toată această inimă mică îți va aparține într-o zi" Galeria TV Gerry Schum - și producțiile "videogalerie Schum" - , Francoforte ; Ready to Shoot: galeria TV Gerry Schum, catalogo della mostra, a cura di U Groos, B Hess, U Wevers, Colonia ; P -A MiCHAUD, Prendre-place: Gerry Schum et l'histoire de la TV gallery, "Les Cahiers du Musee National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou", , , pp - • Galeria Springer, Berlino ( - ) Hommage to Rudolf Springer or Balance of a actuality, a cura de J Gachnang, RE Wolfowski, Berna ; Galeria Springer Berlin - , a cura di G Herzog, K Gerrit Friese, "Sediment", , ; N OBERSTE-HETBLECK, la frontierele istoriei artei și comerțului cu artă în Germania după folosind exemplul galeriei Rudolf Springer și colaborarea acesteia cu Friedrich Schroder Sonnenstern și Agatha Wojciechowsky, în Outsider Art History, Present & Perspective proceduri despre Simpozionul Outsider Art History, Present & Perpective, Dusseldorf , pp - • Galeria Rudolf Zwirner, Colonia ( - ) R ZWiRNER, mereu mi-am dorit să fiu prezent Autobiografie Rudolf Zwirner, Colonia ; Flavio Fergonzi Studiu Memofonte AL FRiEDRiCHSON, spațiul galeriei, scena galeriei și extinderea conceptului de artă Rudolph Zwirner și recepția artei moderne americane în anii și Westdeutschland, Teză de doctorat, Philipps-University Marburg Tutor: H Locher, AA Zidul New Yorkului Unitatea de stat a Americii Toate galeriile active în New York și statele vecine ale Statelor Unite din anii până în anii în general The New York Art Review Ghidul ilustrat al exploratorului de artă pentru muzeele și galeriile orașului, a curatorie L Krantz, New York ; Galeriile de artă americane Ghidul ilustrat pentru arta și artiștii lor, curatoriat de L Krantz, New York ; The New York Art Review Un studiu ilustrat al muzeelor, galeriilor și artiștilor de seamă ale orașului, a cura di L Krantz, Chicago ; M GOLDSTEiN, Peisaj cu figuri A History of Art Dealing in the United States, Londra-New York ; M EiCHHORN, Contractul artistului interviuri cu Carl Andre, Daniel Buren, Paula Cooper, Hans Haacke, Jenny Holzer, Adrian Piper, Robert Projansky, Robert Ryman, Seth Siegelaub, John Weber, Lawrence Weiner, Jackie Winsor, a cura di G Fietzek, Colonia importante informazioni sulle gallerie americane del periodo - sunt consultabili on- linia: Director de arhive pentru istoria colecționării în America, Frick Collection Research Center https: directorul research frick org Arhivele de Artă Americană, Instituția Smithsonian, Washington DC https: www aaa si edu Proiect de istorie orală, cu stenograme, arhivele de artă americană, instituția Smithsonian, Washington DC https: www aaa si edu căutare colecții?edan fq% B % D=online media type% A% Transcrieri% Institutul de Cercetare Getty, Arhive http: archives getty edu: xtf search?browse-creator=first;sort=creator Cu privire la galeriile individuale de artă modernă private active în New York și în Statele Unite din până (în paranteze anii de activitate din perioada examinată) • Galeria Bykert, New York ( - ) K KERTESS, Văzut, scris Eseuri selectate, New York • Galeria Leo Castelli, New York ( - ) Leo Castelli: Zece ani, a cura di Whiiney, New York ; Leo Castelli: Twenty Years, a cura di S Brundage, J Reiring, New York ; Claude Berri rencontre Leo Castelli Claude Berri Meets Leo Castelli, a cura di A Hindry, Parigi ; Nassos Daphnis: de ani cu Leo Castelli, New York ; O vedere din anii ' Selecții din Colecția Leo Castelli și Michael și Ileana Sonnabend Collection, catalogo della mostra, a cura di S Hunter, East Hampton ; Jasper Johns: de ani, Leo Castelli, a cura di S Brundage, New York ; Bruce Nauman: de ani, Leo Castelli, a cura di S Brundage, New York ; James Rosenquist, The Big Paintings: Thirty Years, Leo Castelli, editat de S Brundage, New York ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studii de Memofonte M GOLDSTEiN, Landscape with Figures: A History of Art Dealing in the United States, Londra-Nou York ; A COHEN-SOLAL, Leo and His Circle: The Life of Leo Castelli, New York • Galeria Dwan, Los Angeles și New York ( - ) Virginia Dwan and Dwan Gallery, curatoriat de G Celant, Milano ; De la Los Angeles la New York: Dwan Gallery - , catalogo della mostra, a cura di J Meyer, Washington DC-Chicago-Londra • Galeria Ferus, Los Angeles ( - ) W HOPPS, Colonia de vis A Life in Art, a cura di D Treisman, New York • Galeria Marian Goodman, New York ( - ) : O selecție de patruzeci de artiști din treizeci de ani la Marian Goodman Gallery, catalogo della mostra, a cura di BHD Buchloh, New York ; Multiples, inc : - Marian Goodman Gallery, a cura di D Schwarz, New York-Colonia • Green Gallery, New York ( - ) Richard Smith The Green Gallery Years - , catalogo della mostra, a cura di FL Beatty, S Lorin Turner, New York ; Dan Flavin: The Green Gallery Exhibition, catalogo della mostra, a cura di K Bell, G Lulay, A Whiiney, New York-Gottinga ; E LA PRADE, Breaking Through Richard Bellamy și Galeria Verde - Douăzeci și trei interviuri, New York ; JE STEiN, Ochiul anilor şaizeci Richard Bellamy și transformarea artei moderne, New York • Galeria Martha Jackson, New York ( - ) Colecția privată a lui Martha Jackson, catalogo della mostra, a cura di EH Varian, New York ; Selecții din colecția Martha Jackson Gallery, catalogul expoziției, introducere de J Hoos, Minneapolis ; The Martha Jackson Memorial Collection, catalogul expoziției, editat de H Rand, Washington AD ; Martha Jackson Gallery până în , catalogul expoziției, New York ; Sălbatic și genial Galeria Martha Jackson și Arta Post War, catalogul expoziției, introducere de K Komaroff Goodman, New York • Sidney Janis Gallery, New York ( - ) Pictorii Sidney Janis: Albers, Baziotes, Gorky, Gottlieb, Guston, Kline, De Kooning, Motherwell, Pollock, Rothko, catalogul expoziției, editat de K Donahue, Sarasota ; Years of Janis: th Anniversary Exhibition, catalogo della mostra, New York ; Șapte decenii de artă din secolul XX Din colecția Sidney și Harriet Janis a Muzeului de Modern Art and the Sidney Janis Gallery Collection, catalogo della mostra, a cura di W Rubin, M Burleigh-Moitley, La Jolla-Santa Barbara Flavio Fergonzi Studii di Memofonte • Galeria Just Above Midtown (JAM), New York ( - ) Chiar deasupra Midtown Changing Spaces, catalogo della mostra, a cura di TJ Lax e L Rocio Taboada, New York • Galeria Pierre Matisse, New York ( - ) Dation Pierre Matisse, editat de i Monod-Fontaine, C Laugier, Paris ; J RUSSELL, Matisse: Father & Son, New York ; Pierre Matisse and His Artists, catalogul expoziției, editat de WM Griswold, J Tonkovich, New York ; Pierre Matisse, passeur passionne Un marchand d'art et ses artistes, catalogul expoziţiei, editat de P Schneider, Paris ; Pierre Matisse Un marchand d'art a New York, catalogul expoziţiei, editat de C Grammont, Paris • Galeria Annina Nosei, New York ( ) Annina Nosei The Difference is Woman, a cura di G Menolascina, Roma • Galeria OK Harris, New York ( - ) de ani la OK Harris, a cura di R Weis, New York • Galeria Betty Parsons, New York ( - ) Colecția privată a lui Betty Parsons, catalogo della mostra, a cura di EH Varian, New York ; L HALL, Betty Parsons: Artist, Dealer, Colecționar, New York ; Shaping a Generation: The Art and Artists of Betty Parsons, catalogo della mostra, a cura di A Cohen DePietro, Huntington • Galeria Holly Solomon, New York ( - ) Galeria Holly Solomon: Primii doi ani, New York ; Galeria Holly Solomon: Three More, New York ; H SOLOMON, A ANDERSON-SPiVY, Living with Art, New York ; Ura pentru Hollywood! Celebrating Holly Solomon, catalogul expoziției, editat de H Bhandari, S Sergiovanni, P Zoubok, New York • Galeria Sonnabend, New York ( - ) Selecții din colecția Ileana și Michael Sonnabend: Lucrări din anii și , catalog a expoziției, editată de S Hunter, Princeton ; Colecția Sonnabend: annees de choix et d'activites d'ileana et Michael Sonnabend, catalogul expoziție, Bordeaux ; Colecția Sonnabend De la Pop Art încoace, catalogul expoziției, Milano ; America Europa Sammlung Sonnabend, catalogul expoziției, editat de C Schulz-Hoffmann, C Thierolf, München ; Sammlung Sonnabend Von der Pop-art bis heute amerikanische und europaische Kunst seit , catalog a expoziției, curatoriat de Z Felix, Stuttgart ; Biata artă Selecții din Colecția Sonnabend, catalogul expoziției, editat de C Gilman, New York ; From Pop to Now: Selecții din Colecția Sonnabend, catalogul expoziției, editat de N Sundell, Saratoga Springs-New York ; Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației Studiu Memofonte Viziuni ale Americii Artă contemporană din Colecția Essl și Colecția Sonnabend, New York Artă contemporană din Colecția Essl și Colecția Sonnabend, New York, catalogo della mostra, a cura di B Steffen, Klosterneuburg ; M GANDiNi, ileana Sonnabend "Regina artei", Roma ; Warhol din Colecția Sonnabend, catalogo della mostra, New York ; ileana Sonnabend: Ambassador for the New, catalogo della mostra, a cura di A Temkin, C Lehman, New York ; A Coleção Sonnabend: meio seculo de arte europeia e americana The Sonnabend Collection: Half a Century of European and American Art, curatoriat de A Homem, Porto ; În jurul artei pop în colecția Sonnabend De la Johns și Rauschenberg la Warhol și Lichtenstein ea Koons, catalogul expoziției, editat de A Homem, Veneția ; ileana Sonnabend și Arte Povera, catalogul expoziției, editat de G Celant, New York ; Colecția Sonnabend, catalogul expoziției, editat de R La Marre, Saskatoon • Stable Gallery, New York ( - ) O colecție contemporană de pictură și sculptură selectată din colecția lui Eleanor Ward, catalogul expoziției, introducere de D Ashton, New London • World House Galleries, New York ( - ) Modernism at the Fringes: Herbert Mayer and the World House Galleries, catalogul expoziției, ed de MA Calo, Hamilton Clare Perin Studii de Memofonte MARIO TAZZOLI SI GALERIA GALATEA "Un anticar al picturii moderne" Între octombrie și februarie , "Domus" a promovat rubrica de dealeri de artă, unde Galerii italieni și internaționali și-au spus pe rând povestea: mai mult sau mai puțin recente, dar marcat mereu de succes Lui Mario Tazzoli, proprietarul Galatea din centrul istoric al Torino, a fost abordat al zecelea și ultimul interviu (Fig ) Și-a amintit încurajarea lui criticul Luigi Carluccio la momentul deschiderii din A recunoscut voinţa de iesi in evidenta fata de colegi prin expunerea unor figuri inca putin cunoscute in Italia, precum Bacon, Balthus, Giacometti, Ernst, Sutherland și-a declarat și predilecția pentru Klimt, Schiele, Grosz, Klee, ale cărui lucrări le prezentase deja în expoziții personale și de grup Numele de "anticar a picturii moderne", având în vedere lipsa de interes pentru tineri, nu părea să-l deranjeze Într-adevăr cuvintele lui au trădat toată nedumerirea față de ultimele cercetări, până la recunoaștere ca pură speculaţie colecţia de "pictură curentă, plină de cârpe, farfurii sau manifeste" Alegerile îndreptate în acest fel răspundeau întrebărilor de gust, dar aveau dreptate tot în trecutul profesional al lui Tazzoli De fapt, el însuși a mărturisit că activitatea desfăşurat în tinereţe şi-a menţinut un rol decisiv în protejarea clienţilor de investiţii nesigure Șase pagini între text și imagini, acel articol într-o revistă prestigioasă și pentru au ajuns alături de nume exemplare pentru "continuitatea și seriozitatea angajamentului lor în poveste complexă a artei contemporane" era mult mai mult decât un semn de stimă: echivala cu o consacrare A dat seama de o faimă câștigată precoce, care, de altfel avea să însoţească galeria până la închiderea acesteia în În tot acest timp expoziţiile au fost comandate în jur de o sută, întotdeauna însoțite de cataloage ilustrate Filialele deschise la Milano și Roma, oricât de scurte au durat, confirmă în schimb angajamentul lui Tazzoli față de adepții săi optsprezece ani de activitate amintirile vizitatorilor, în special ale celor din Torino, aveau să revină mai târziu imaginea unui loc cu trăsături exclusive "La Galatea a expus Giacometti și Bacon, ca a lui Magritte În excentricitatea sa, dădea senzația unei panorame mai largi la discordia dintre Spazzapan și Casorati" (Michelangelo Pistoletto) "El a reprezentat Bacon și Max Ernst, toate nume mari de valoare economică, un bijutier pentru care trebuia să joci să fie deschisă şi întâmpinată" (Mario Merz) Era "una din acele galerii care mai ales a contribuit la educaţia artistică a poporului din Torino" (Angelo Dragone) Verso il proprietar mărturiile ar fi fost și mai măgulitoare cu ocazia dispărut la ianuarie , Luisa Laureati Briganti l-a amintit pe Tazzoli drept "un fel de Acest articol datorează multe dintre informațiile despre viața personală și profesională a lui Mario Tazzoli amintirilor lui Umberto Allemandi, Sabina Carluccio, Jeannot Cerutti, Francesco De Bartolomeis, Liliana Dematteis, Raimondo Garau, Gaetano Giacomelli, Alvar Gonzalez-Palacios, Luisa Laureati Briganti, Gregorio Mazzonis, Marzia Orlandi Ruggerini, Gabriella Pelissero, Gian Enzo Sperone, Gianni Tinto: sincera mea mulțumire se îndreaptă către ei Pentru comparații și sugestii, mulțumesc și lui Fabio Belloni, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi În secțiune au intervenit dealerii de artă: Carlo Cardazzo, Guido Le Noci, Beatrice Monti della Corte, Peppino Palazzoli, Sidney Janis, Irene Brin și Gaspero del Corso, Leo Castelli, Romeo Toninelli, Erica Brausen, Mario Tazzoli A urmat un omagiu retrospectiv adus lui Gino Ghiringhelli: BALLO M Tazzoli, în TORiNO , p Notă editorială, în I MERCANTI D'ARTE , p M Pistoletto, în PiSTOLETTO , p M Merz, în MARiO MERZ , p Gilberto Zorio a recunoscut recent și importanța Galatea pentru propria pregătire, în CHRiSTOV-BAKARGiEV , p DRAGON , p Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte Fig : La Torino, Mario Tazzoli și Galeria Galatea, "Domus", , , p mit" Alvar Gonzalez-Palacios a recunoscut în el un "instinct infailibil de a înțelege ce diferenţiază o operă magnifică de o capodoperă" Corrado Levi vedea în el "cunoaştere profesionist" Chiar și Gian Enzo Sperone, care și-a făcut treaba chiar la Galatea ucenicie, cuvinte cheltuite de recunoștință: "Pentru Tazzoli, cel mai special (și insuportabil) negustor-colector datorez mult; de la el am văzut cele mai formative tablouri pentru ale mele gust" BRIGANTI ABSOLUTI GONZaLEZ-PALACiOS , republicat în mare parte în , pp - C Levi, în O AVENTURĂ INTERNAȚIONALĂ , pp - GE Sperone, în APA , p Alte amintiri pot fi citite în GiANENZO SPERONE și UN ADVENTURE INTERNAȚIONAL , p Clare Perin Studii de Memofonte În ciuda numeroaselor acte de estimare, un studiu despre Galatea a lipsit până acum Cu toată probabilitatea depindea de absenţa unei arhive precum şi a moştenitorilor Sunt și subțiri informații recuperabile astăzi despre Tazzoli Știm că s-a născut la Roma la ianuarie din muzicianul Alfredo și Fernanda Besozzi Absolvent al Institutului Rosmini din Torino , în s-a înscris la Litere la Universitatea Regia din Roma Pentru "treburile de familie" şi le dificultăți de război Îmi termin studiile la Torino, discutând teza Câteva aspecte ale operei lui Prosper Merimee cu Ferdinando Neri Timp de cincisprezece ani, până la deschiderea Galatei, a condus Banca privată San Gaetano a cărei acționari principali erau părinții Personajul de asemenea rezervat la limita secretului cu care a manipulat imaginea galeriei o face dificilă să-i retragă istoria Luat la sfârșitul anului în timpul expoziției personale a lui Leonardo Cremonini, că pe "Domus" rămâne printre foarte puținele fotografii ale lui Tazzoli și Galatea Contrar a ceea ce s-a întâmplat pentru Ariete, Cavallino sau La Salita, interioarele galeriei nu au apărut în articole sau insertii comerciale În plus, prezența sa a fost rezervată unui public de elită al care anonimatul era protejat După vizibilitatea oferită de "Domus" și de recenziile comerciale contemporane , la apogeul Cariera Tazzoli a ales tăcerea Au trecut douăzeci de ani până la următorul interviu, de data aceasta în "il Giornale dell'Arte" În noiembrie însă, circumstanțele erau diferite: Galatea fiind închisă de ceva vreme, nu a discutat despre trecut, ci despre rolul său actual ca consultant pentru colecționari de artă antică și modernă Deschiderea către proiecte noi și într-adevăr o calitate care încă îi evocă pe cei care au format cu el legături profesionale sau prietenii amintirile lor conturează mereu același portret: cel al unei personalități discrete și în același timp hotărâtă, retrasă rămânând totodată în centrul celor mai vitale schimburi internaționale, de o eleganță rar nu fără atitudini snobe Debutul în via Viotti și contribuțiile lui Luigi Carluccio la mai , Galatea a inaugurat cele "doi camere mici îngrijite din via Viotti" pe care Tazzoli tocmai le preluase de la anticariatul omonim în aceeași zi Filippo Scroppo a început și Prisma găzduind cele mai recente sculpturi ale Sandro Cherchi La câțiva metri distanță, cele două galerii au promis "transformarea arcadelor de pe via Viotti într-un itinerariu artistic urban atractiv" , as anunț de Luciano Pistoi în "l'Unita" (Fig ) Coincidențe deoparte, însă, Galatea și Prisma Arhiva istorică a Universității din Torino (denumită în continuare ASUniTO), registrul carierei , Mario Tazzoli, numărul de ordine - Scrisoare a lui Mario Tazzoli către rectorul Universității din Torino, Torino, decembrie (ASUniTO, rc , număr de serie - ) Tazzoli și-a discutat teza de licență în literatura franceză la noiembrie , primind și onoruri (ASUniTO, Raport de diplomă de la martie la iunie , n , p ) În același , scrisul de pe "Domus" a fost reelaborat cu ocazia Expoziției Naționale de Artă Contemporan din Florența Cf TAZZOLi Anul următor galeristul a semnat prezentarea pentru nouă tineri Cf TAZZOLi Activitatea Galatei a fost documentată și în FiSiONOMiA DELLE GALLERiE TORiNESi , pp n nn DE CE AM TREBUIT DE LA MODERN LA ANTIC Patruzeci și cinci de gravuri din până în au fost expuse împreună cu douăsprezece picturi din colecții de inginerul Gallo, de dr Leumann, de avocatul Rossini si de o alta femeie anonima tinuta Activitatea galerie și poate fi consultat acum pe baza de date MAConDA: https: www maconda it BER Arhiva Camerei de Comerț din Torino nu păstrează niciun document privind transferul dreptului de proprietate Pe vânzarea stocurilor conducerii anterioare, vă rugăm să consultați anunțul din "La Nuova Stampa", aprilie , p : "La Galatea via Viotti continuă lichidarea totală la prețuri de inventar a întregului patrimoniu artistic: mobilier, portelan, tablouri, argintarie, cristale, obiecte decorative si de amenajare Ultimele zile" PiSTOi a Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte a adoptat strategii antitetice Scroppo a distribuit programul sub banner al "informalului de la Torino" pe care Pistoi îl lansase recent în rubrica Cronache d'arte ziar comunist cei doi au condus împreună galeria până în noiembrie cu expoziții Asger Jorn, Lucio Fontana, Enrico Baj, Arnaldo Pomodoro După îndelungatul militantism în rânduri realiști, Pistoi s-a îndreptat acum către al doilea futurism ca la un tablou dominat de gest, materie şi "descărcare emoţională" Și tocmai aceste experiențe ar fi fost în centrul lui Știri Fig : L Pistoi, Galatea și Prisma două tuneluri noi, "l'Unita", mai , p Despre Torino la acea vreme, vezi cel puțin GALVANO ; MUNARI ; ARTA LA TORINO ; O AVENTURĂ INTERNAȚIONALĂ ; TORIN EXPERIMENTAL din februarie, Pistoi l-a remarcat pe Cherchi drept exponent principal al curentului (PiSTOi e) Articolul a fost reluat în prezentarea expoziției de la Prisma (PiSTOi b) PiSTOi c Pistoi datorează redescoperirea lui Mino Rosso, în februarie prezentat cu alți pictori și sculptori din Torino la galeria News Vezi si PiSTOi d Clare Perin Studii de Memofonte Tazzoli, în schimb, a vrut să meargă împotriva tendinței chiar de la început Prefera începătorii artiști istoricizați, de obicei figurativi și activi în domeniul pictural sau grafic Spre deosebire de mai mult, mulți colegi din Torino nu s-au uitat la scena locală Di Casorati și Spazzapan avea tablouri importante fără a organiza unele personale, care erau dacă ceva rezervate tinerilor (Michelangelo Pistoletto, Beppe Devalle) și personalități cunoscute fără legătură cu dezbaterile în curs (Nicola Galante, Daphne Casorati Maugham) legătura cu oraşul a apărut graţie asociații mai puțin explicite: ca în cazul gravurilor lui Morandi tocmai publicate în un somptuos volum Einaudi În ianuarie , prima expoziție personală italiană a lui Francis Bacon precis identitatea Galatei S-a recunoscut în figuri excentrice, devotate dimensiunea introspectivă și care a insistat asupra aspectelor cele mai ambigue și obscure ale existenței Chiar dacă alternat cu minori, au fost de fapt Balthus, Graham Sutherland, Alberto Giacometti, Odilon Redon, Gustav Klimt, Rene Magritte să exceleze în holurile de pe via Viotti Bazându-se pe capital garantat de doi iluștri finanțatori - contele Cicogna Mozzoni, Umberto Agnelli - e contribuția avocatului florentin Tempestini , Tazzoli s-a concentrat pe nume încă de redescoperit sau deja recunoscut ca maeştri Dacă palimpsestul Galatea apare atât de conotat și coerent, a fost și datorită proximitatea lui Luigi Carluccio, care, pe lângă faptul că era criticul preeminent al orașului, a regizat și Busola timp de un deceniu legătura cu Tazzoli, poate mediată de prietenul lor comun Enrico Colombotto Rosso , s-a exprimat mai ales prin prisma gustului La fel de advers cu abstractizarea și realismul unei matrice politice , Carluccio s-a căsătorit cu existențialismul ca atitudine spirituală mai degrabă decât ca curent filozofic interesele lui reflectau drama închisorii suferite ca locotenent de artilerie de la armistițiu până la izvor Din punct de vedere estetic, a însemnat să te apropii de linia identificată de expoziția de la New York Noi imagini ale Omului, fără a împărtăși totuși aspectele sale cele mai îngrozitoare și patetice Carluccio a preferat amintirea domestică a lui Gianfranco Ferroni visceralității lui Sergio Vacchi, intimitatea lui Giannetto Fieschi la vena agresivă a lui Giuseppe Guerreschi; mai ales cel atmosfere de vis pătrunse de memorie care uneau adesea lucrările trendului Pe de altă parte, "angoasa", "fragilitate", "singurătate", "melancolie", "mister" erau termeni recurent în prezentările sale pentru Galatea Colaborarea aproape exclusivă pe care Carluccio a menținut-o cu galeria până în nu implica o coincidență perfectă a vederilor Tazzoli a găsit tampon Gianni Dova, Ferroni sau Bepi Romagnoni , susținând în același timp Mitologiile timpului nostru și Le muse înfiorător Maeștri ai suprarealismului cu care Carluccio a exaltat continuitatea picturii ViTALi legătura a fost remarcată şi de BER Mărturia lui Gian Enzo Sperone către autor, Torino, noiembrie Contele Cicogna Mozzoni a avut a asigurat un împrumut fără dobândă rezervându-și dreptul de a achiziționa lucrările Galatea la prețul plătit de Tazzoli însuși Avocatul Tempestini a procurat în schimb picturile lui Savinio și de Pisis Născut în Lecce în , dar s-a mutat la Torino împreună cu familia la vârsta de doisprezece ani, Carluccio a studiat cu Anna Maria Brizio și a întreprins activitatea de critic de artă încă din anii treizeci La întoarcerea de pe front, a regizat Bussola din până în , colaborând și cu instituțiile publice ale orașului Despre biografia sa vezi RONCHETTI Despre rolul lui Carluccio și activitatea sa pentru Galatea, și contribuțiile lui Emily Braun și Fabio Cafagna în LA COLECȚIA CERRUTI , pp - , - Prieten și angajat al lui Tazzoli la banca San Gaetano, Colombotto Rosso și-a făcut debutul în , descoperind tocmai în Carluccio unul dintre cei mai convinși susținători ai săi despre aceasta, vezi dispreţuitorii PiSTOi , p Definite ca "două atitudini fără echivoc istoriciste" (CARLUCCiO a, pnn) Vezi de exemplu CARLUCCiO a, pnn; b, pnn; b, pnn; a, pnn; b, pnn i contribuțiile pentru Galatea au fost în mare parte republicate în CARLUCCiO TASSi și pot fi consultate pe site https: www luigicarluccio it Mărturia lui Gian Enzo Sperone către autor, Torino, noiembrie Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte imaginativ de la Fussli până în prezent În cei câțiva tineri cărora le-a acordat atenție, și Tazzoli căuta rezonanţe dintr-un trecut mai mult sau mai puţin îndepărtat Adică a împărtășit într-o asemenea măsură Abordarea lui Carluccio de a-l face al lui în Pistoletto au recunoscut amândoi figurile chinuit de Bacon, la Devalle stilizările lui Klee, la Cremonini atmosferele crepusculare începutul secolului, în Gnoli viziunile suprarealiste ale lui Magritte Pe lângă afinitatea cu maeștrii, cel Decizia de a expune cei patru artiști a fost favorizată de utilizarea comună a tehnicilor tradiționale În Februarie , la doi ani după neînțelegerea picturilor revoluționare în oglindă ale Pistoletto , Tazzoli și-a recunoscut de fapt neîncrederea profundă față de ultimele experimente ei a preferat picturile lui Bertholo, Colombotto Rosso, Lebenstein, McGarrell, Petlin, Rosofsky, Saroni, Segui, Unsworth cu privire la "arta de a fi înțeles mai întâi, pentru a spera să iubești mai târziu" Acea abia în a mărturisit că a înțeles că răposatul Alberto Burri o face și mai clară idiosincraziile lui Redescoperirea modernului După cinci ani petrecuți în centrul istoric, la septembrie , Tazzoli a transferat afacerea in cartierul Crocetta, la mezaninul unei vile aflate la doar cateva sute de metri distanta de la Galeria Civică de Artă Modernă Noua Galatea se formase cu o săptămână înainte de către Anita Cerruti Dolza și Sergio Jontof Hutter sub forma unei societăți cu răspundere limitată Tazzoli am devenit administrator unic abia din vara următoare, atribuind doamnei Cerruti rolul de secretar (Fig ) Decizia de a se baza pe soția lui Francesco Dolza ea Jontof Hutter, arhitecți tineri, dar deja consacrați , reiterează încă o dată mediul frecventat de Tazzoli O reflectare a extracției sale poate fi văzută și în binecunoscutul aspect datorită unei serii de fotografii realizate în timpul expoziției personale a lui Max Ernst din noiembrie (Figurile - ) În cele trei încăperi, lucrările unei întregi cariere - de la primele lucrări cubiste până la peisaje din același an - coexistă cu mobilierul unui apartament al clasei de mijloc superioare din Torino Lipsesc, de asemenea, ferestrele Cavallino sau Milione care invitau trecătorul să intre reflectoarele şi panourile mobile cu care se obişnuiseră în Mansarda sau Galeria Albastră Galatea a cufundat lucrările într-o dimensiune domestică care a prefigurat locul destinat gazduieste-le pe scurt, posibilul cumpărător i-a admirat de parcă s-ar afla deja în sufrageria lui Acasă Cele două expoziții au avut loc la Arezzo în și, respectiv, la Torino în în ambele ocazii Tazzoli în curând numeroase lucrări din propria sa colecție retrospectiv, artistul a descris astfel răceala de care a dat dovadă galeristul în timpul celei de-a doua expoziții personale la Galatea: "Tazzoli i-a fost puțin rușine și le-a spus anumitor clienți că prin contract a fost obligat să facă asta spectacol, dar din fericire am întâlnit un Sonnabend care a cumpărat întregul spectacol" (PiSTOLETTO ) amintirea va fi reiterata in PiSTOLETTO si PiSTOLETTO-ELKANN , pp - , - TAZZOLI , pnn Anita Cerruti Dolza și Sergio Jontof Hutter au înființat societatea cu răspundere limitată la septembrie în fața notarului Alessandro Ravinetto (Arhivele Camerei de Comerț din Torino (de acum înainte ACCTo), Nu , decembrie ) din iunie Adunarea ordinara a Galatea prezidata de Anita Cerruti Dolza imi accept demisia de aceeași atribuirea sarcinii lui Tazzoli (ACCTo, n , iulie ) Despre cei doi arhitecți, a se vedea, respectiv, GiBELLO-SUDANO și MONTANARi Șase fotografii ale interioarelor sunt păstrate în arhiva istorică "Domus", Galleria Galatea, plicurile - , S GGAL - Apare și portretul lui Tazzoli care însoțește articolul din februarie Un video de la Archivio Luce a filmat, de asemenea, galeria în timpul expoziției individuale a lui Manzu din noiembrie până în ianuarie : https:patriot archivioluce com luce-web detail iL italia-mostra-quadri-giacomo- manzu-galleria-torinese html Clare Perin Studii de Memofonte Fig : Colaboratorii lui Tazzoli Enrico Colombotto Rosso și Anita Cerruti Dolza alla Galatea la Selecția , din septembrie Felice este recunoscut în spatele lor Casorati, Nud de fată, Foto: Romana Rossini (c) Arhiva Domus - Editorial Domus SpA Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte Fig : interioarele Galeriei Galatea în timpul expoziției personale a lui Max Ernst, noiembrie Laboratorul fotografic Rampazzi (c) Arhiva Domus - Editoriale Domus SpA Fig : interioarele Galeriei Galatea în timpul expoziției personale a lui Max Ernst, noiembrie Laboratorul fotografic Rampazzi (c) Arhiva Domus - Editoriale Domus SpA Clare Perin Studii de Memofonte Fig : interioarele Galeriei Galatea în timpul expoziției personale a lui Max Ernst, noiembrie Atelier Rampazzi fotografic (c) Arhiva Domus - Editoriale Domus SpA localul din via Vela a fost inaugurat de o expoziție "plină de referințe sau contraste", precum s-a grăbit să scrie Angelo Dragone Speranța lui Klimt am fost în dialog cu Nudul lui fata de Casorati, portretul lui Brancusi cu figurile de manechin de Schlemmer si de Chirico, forma turnulată a lui Dali cu cușca luptătorului de Bacon, penele lui Germaine Richier cu cei din Sutherland Realizate între și , cele douăzeci și două de lucrări adunate acolo sunt izbitoare pentru o calitate care a reunit pe mai multe dintre ele în muzeele europene și americane Dar în istoria lui Galatea Selectie Nu sunt unic A aparținut unei serii de doisprezece expoziții care, deși fără frecvență regulată, s-au succedat din mai până în iunie În timp ce titlul subliniază natura elitistă foarte diferită de colectivitățile tradiționale, cel numerotarea progresivă sugerează că unitatea Selecțiilor constă în decizia prudentă - în selecţia, de fapt - a lucrărilor care urmează să fie reunite una lângă alta În absența prezentările remarcă apoi cum succesul lor depindea tocmai de capacitatea de a dezvălui "afinitate și asonanță" între picturi și sculpturi: adică formale, iconografice sau lor temporal În ansamblu, însă, Selecțiile capătă un alt sens în fiecare dintre ele lucrări de la începutul secolului au interacționat cu altele recente maeștrii (Klimt, Ensor, Klee, Kandinsky, Kirchner, Magritte, de Chirico, Savinio) s-au confruntat cu contemporanii lor care au continuat linia (Bacon, Sutherland, Giacometti, Gorky, Tobey, Vieira da Silva) stabilind un dublu DRA SELECTIE CARLUCCIO a Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte mod de promovare Și alte galerii au avut o abordare similară Al Cavallino ca al Naviglio spaţialiştii alternau cu avangardele abstracte împreună cu Burri şi cei informal, Blu i-a preferat pe exponenții futurismului La Tortoise se alternau generaţii de romani Iar după controversele care au urmat Bienalei din a venit suprarealismul Am intrat în programele multor comercianți: pe lângă L'Obelisco care a promovat mereu a linie fantastică, încă din anii șaizeci și Attic, Schwarz și News s-au angajat să sporesc protagoniștii săi În cazul Galatei, însă, aparent epoci și stiluri ireconciliabile între ele trăite împreună cu aceeași ocazie La fel cum au făcut majoritatea oamenilor tânăr, Tazzoli a editat Selections cu scopul de a privi prezentul păstrându-l în același timp uita-te la trecut recuperarea avangardei istorice a indicat deci o linie de gust şi ansamblu de dependenţă culturală Citită de la distanță, one-man show-ul lui Egon Schiele din vara anului explică atitudinea lui Tazzoli spre modernitate Cu excepția celor cinci lucrări prezentate la începutul anului de Studio d'arte de Luca Scacchi Gracco , trecuseră acum zece ani de la ultima prezență instituțională a artistului în Italia Antologia extinsă comandată la Galatea a avut deci meritul de relansează numele Schiele , oferind în același timp indicații asupra promotorului său Colombotto Rosso a povestit că în a plecat la New York cu Tazzoli: "Îmi amintesc că pe strada era o galerie care avea desene de Schiele la cincizeci de dolari fiecare, care nu era nimic Le-am cumpărat, dar ca galerie" Au venit multe lucrări de fapt de Otto Kallir, un emigrant austriac care în deschisese Galeria Saint Etienne devenind principalul negustor și interpret al lui Schiele până la acreditarea imaginii în Statele Unite chiar în jurul anilor şaizeci Alte foi aparținuseră în schimb lui Wolfgang Gurlitt, comerciant și director al noului muzeu din Linz căruia îi dona în aceiași ani parte a colecției Ca precursor, Tazzoli a reușit să înțeleagă acele stări internaționale raportându-l mai întâi în Italia De asemenea, expozițiile lui Klimt (noiembrie-decembrie în biroul din Milano), Grosz (noiembrie-decembrie ), Kirchner (martie ), Klee (iunie-iulie ), de Chirico (octombrie-noiembrie ) au confirmat ambiția de pionierat, întrucât erau evenimente importante, dar izolate De fapt, Tazzoli a repropus cu greu același autor o mișcare: odată epuizat mult, a trecut la următorul, în căutare, uneori dornic, a primelor profesionale Și tocmai refuzul de a se specializa într-un singur domeniu l-a remarcat Tazzoli de la cei care imediat după el au început recuperarea acelorași epoci Două exemple prin contrast - unul la Milano, celălalt la Roma - ne permit să înțelegem mai bine această particularitate Despre galeriile fraţilor Cardazzo, vezi interviul cu Carlo în I MERCANTi D'ARTE , pp - și CARLO CARDAZZO Apropo, vă rugăm să consultați MERCANTI D'ARTE și L'IMPRONTA BLU Pe galerie, vezi ARTĂ ȘI ȚESTOASA și BERNARDi Pe Obelisc: iRENE BRiN ŞI GASPERO DEL CORSO, ROMA ; CARLUCCIO ; iRENE BRiN, GASPERO A CORSOULUI SI GALERIA L'OBEliSCO La mansarda: L'ATTiCO ; FABiO SARGENTiNi ; MACRORADICI CONTEMPORANE Pe librăria-galerie Schwarz: ARTURO SCHWARZ Pe Știri: PiSTOi ; BANDiNi-MUNDiCi-ROBERTO În ianuarie-februarie , atelierul de artă Luca Scacchi Gracco a prezentat Two boys, ; Walk, ; Figura, ; Figura în picioare, ; Fete așezate, Vezi GiANni DOVA, BACON, MOORE, VALMiER , nr - Ne referim la grupul de picturi și treizeci și două de desene expuse la Bienala din și la cele patru desene ale expoziție de grafică austriacă desfășurată la Milano și Roma în A se vedea respectiv XXIV BiENNALE Di VENEȚIA , pp - și EXPOZIȚIA DE DESENE ȘI GRAVURI MODERNE AUSTRIALE , p EGON SCHIELE În octombrie , cele patruzeci și șapte de lucrări dintre creioane și acuarele au convergit în mare măsură parte în antologia Galeriei Marlborough din Londra Vezi EGON SchiELE COLOMBOTTO ROSSO , p Pe fondul lui Otto Kallir, a se vedea PRiCE și KALLiR Proveniența poate fi găsită în EGON SCHIELE Clare Perin Studii de Memofonte Chiar și cu deschideri semnificative către simbolism și nabi, arhitectul Emilio Bertonati a făcut-o al Levantului avanpostul italian al Noii obiectivităţi Claudio Alberico Bruni Sakraischik a comandat în schimb expoziții despre Giorgio de Chirico la procedura Medusa, mână în mână Trec la redactarea catalogului său general Iată, deci, a doua diferență a lui Tazzoli comparativ cu colegii În timp ce Bertonati și Bruni Sakraischik flancau imaginea lui negustori pe cea de savanți, s-a ținut departe de a scrie eseuri sau cercetări La pentru a-și valida convingerile estetice de fiecare dată au fost profesioniștii din domeniu: Carluccio, Russoli, Testori, Barilli pentru modern; Zevi și Gonzalez-Palacios pentru antic O rețea internațională În timpul primului sezon din Galatea, Carluccio i-a sugerat numele lui Bacon pe care îl avea a admirat "luciditatea perversa" la a XXVI-a Bienala L-a împins pe Tazzoli la artiștii din secesiunea după propunerea de a inaugura GAM cu un naufragiat în retrospectivă asupra lui Klimt El a propus o expoziție individuală a lui Giacometti întrebându-l pe sculptorul e colegul deţinut Mario Negri desenele colecţiei sale Carluccio, pe scurt, a contribuit la agenda expozițională prin promovarea unor proiecte internaționale ambițioase, dar greu de realizat fără ajutorul galeristului Tazzoli poseda, de fapt, un capital remarcabil, cunoștea limbile și știa să se miște în cercurile aristocratice: calități care l-au favorizat mai ales in strainatate "contactele mele cu piața externă - declară el însuși la "Domus" - sunt excelente, chiar dacă nu împărtășesc atitudinea de secret și mister a negustorilor parizieni Îmi place să am de-a face cu comercianții din Londra și New York" Printre galeriștii cu care Tazzoli a stabilit relații, Erica ocupă un loc privilegiat Brausen, directorul Galeriei Hanovra care s-a ocupat exclusiv de Bacon și Sutherland În Noiembrie cei doi au acordat un solo show Bacon la fel ca Beatrice Monti della Corte s-a adresat criticului englez Toni del Renzio în același scop pe decembrie opt tablouri erau deja în drum spre Torino cu promisiunea de a le trimite la Ariete Datează în schimb în februarie decizia de a le transfera la L'Obelisco Vânzarea totală de cinci lucrările inaugurează succesul comercial al lui Bacon în Italia Și tot pentru Galatea o arată Vezi de exemplu ASPECTE ALE "NOII OBIECTIVITĂȚI" de asemenea expozițiile despre Grosz ( ), Kirchner și Dix ( ), Radziwill ( ), Schad ( ) Despre figura galeristului vezi BERTONATI ; PONTIGGIA ; SIMBOLISM SI NOUA OBIECTIVITATE Despre activitatea Medusei, vezi LA MEDUSA STUDIO D'ARTE CARLUCCIO a anterior, b O scrisoare a lui Vittorio Viale către Giovanni Carandente din decembrie atestă că ideea retrospectivei pe Klimt provenea din Carluccio (Torino, Archivio Musei Civici (în continuare ASGAM), CAA ) Scrisoare de la Luigi Carluccio către Mario Negri, Torino, noiembrie (Milano, Archivio Mario Negri, dosar Galatea) M Tazzoli, în TORiNO , p "Situația cu privire la expoziția Bacon este confuză Un asistent Brausen mi-a spus că există o altă galerie din Milano [sic] încercând să organizeze o expoziție cu picturile lui Bacon [ ]" (scrisoare de la Toni del Renzio către Beatrice Monti della Corte, Londra, decembrie Los Angeles, Institutul de Cercetare Getty, Galleria dell'Ariete (de acum înainte apoi GRi, Berbec), Seria i Corespondență, Europa, - , b ) Mulțumim lui Tracey Schuster pentru ajutor și disponibilitate "Lucrurile au mers [sic] bine Veți avea expoziția Bacon Ieri ați [sic] expediat tablouri - primul la Torino, apoi către tine [ ]" (scrisoare de la Toni del Renzio către Beatrice Monti della Corte, Londra, decembrie GRi, Berbec, Corespondență, Europa, - , n ) O scrisoare a domnei Cerruti către Beatrice Monti din ianuarie arată clar modul în care transferul Roman era încă nesigur Lucrările au fost trimise la martie (GRi, Ariete, Corespondență, Europa, - , n ; b ) Galatea a păstrat trei pânze cunoscute astăzi ca: Studiu pentru un portret i, ; Studiu pentru Portretul X, ; Studiu pentru cifre ii, Berbecul a vândut în schimb Man in Blue Vi, , și Study for a Portrait of PL No , Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte din ianuarie marchez un punct de plecare: după oamenii de afaceri și personalitățile care țipă, acolo da au admirat aproape complet ciclul despre Papii anilor , studiile lui Muybridge și portretele Henriettei Moraes Tot de la Galeria Hanovra au fost Sutherlands prezentate în ianuarie la primul personal italian Și în fața numărului remarcabil de guașe și uleiuri pe care Galatea le-a expus până la jumătatea deceniului, Sutherland a devenit - ca și Bacon - un nume de frunte în galerie Tazzoli, cu alte cuvinte, s-a impus ca referent italian pentru ambii artiști chiar și atunci când Marlborough era acum responsabil de asta Lucrările aflate în disponibilitatea Galatei figurau de fapt, în antologiile despre Bacon și Sutherland comandate de la GAM în și respectiv Dar colegii italieni au apelat și la Tazzoli: Bruni Sakraischik pentru a organiza Comparație: Anglia-Statele Unite la Medusa în iunie , directorii La Loggia di Bologna, Centrul Napoli , Jack of Swords din Roma, Mutina din Modena și Galleria Toninelli din Milano pentru inițiative similare Din nou în corespondentul "Bolaffi Art" Luigi Moreno a semnalat prezența lui Tazzoli la retrospectiva Bacon de la Galerie Claude Bernard din Paris sugerându-i reputația "Bacon și artistul ființă vie pe care poate o iubesc cel mai mult", mărturisea interesatul mulți ani mai târziu Dacă Erica Brausen joacă un rol esențial pentru Bacon și Sutherland, picturile lui Balthus expuse în și în alte cinci expoziții de grup au fost achiziționate de Galerie Henriette Gomes e din Galeria Pierre Matisse (Fig ) Tazzoli a recuperat lucrările în străinătate pentru a le reintroduce pe piață împreună cu altele din colecții private comparatie cu expozitia De Metaphisica pusă în scenă de genevanul Jan Krugier în mai-iunie devine elocventă De data aceasta Tazzoli a acționat ca intermediar pentru lucrările deja expuse la Galatea ca Caffe di suburbo ( ) de Carlo Carra, Familia metafizică ( ) și băile misterioase ( ) de Giorgio de Chirico În schimb, probabil că am intrat în posesia lui The Departure of the Argonauts ( ) și a trofeului La femme a tiroirs ( ) de însuși de Chirico Armonia cu cei care s-au declarat "împotriva modernismul nu împotriva modernului" a fost mai marcat ca niciodată Și într-adevăr în cele două proprietarii de galerii au semnat, de asemenea, un contract comun pentru a-l reprezenta pe Domenico Gnoli In timp ce cu o durată efemeră , acel act l-a desemnat pe tânărul artist moștenitor al avangardelor - metafizica și suprarealismul - sponsorizate de ambele Toate respectiv în FRANCiS BACON , ii, n - , pp - ; Nu - , pp - ; Nu - , pp - ; Nu - , pp - ; Nu - , pp - Despre reacțiile la expunerea triplă, vezi cel puțin DRAGONE , VALSECCHi și mai critic MiCACCHi COMPARAŢIE: ANGLIA-STATELE UNITE Veneau din Galatea: Francis Bacon, Portret; Henry Moore, Figures with a red background, ; Graham Sutherland, Thorn Cross, ; Thorn Trees, ; Ciulini și spini pe Roz, ; Frunze de Banan și Viaduct, ; Arshile Gorky, Studiu pentru limită, ; studiază pentru agonie; Compoziţie; grădină; Jackson Pollock, Big Design, ; Mark Tobey, Tensiunea cosmică, ; Dragon, BACON-SUTHERLAND a şi b Toate cele opt lucrări ale lui Bacon au fost expuse în la locație Milanese Galatea Din nou datorită lui Tazzoli, în iarna anului a avut loc Centrul Filippo DE PiSiS GRAHAM SUTHERLAND a și b; FRANCiS BACON Galeriile Fante di Spade si Mutina au fost regia Mario Roncaglia ( - ) FRANCIS BACON MARiNO DE CE M-AM SCHIMBAT DE LA MODERN ÎN ANTIC , p În legătură cu acest subiect, vezi MONNiER-CLAIR Văduva Balthus amintește că Tazzoli a cumpărat lucrările lui soț în principal din colecționari privați și Galeria Pierre Matisse Îi mulțumesc lui Setsuko Klossowska de Rola si Yves Guignard pentru amabilitatea si disponibilitatea lor PATRU ÎNTREBĂRI PENTRU JAN KRUGIER În , Gnoli a rupt contractul cu Tazzoli și Krugier în favoarea lui Sindney Janis La episod, vă rugăm să consultați scrisorilor trimise de artist lui Ted Riley (Deya, februarie ) și mamei sale (Deya, ) în GNLi GUADAGNiNi , pp , - mai mult, vezi secțiunea de documentare în DOMENiCO GNoli , pp , Clare Perin Studii de Memofonte Fig : Mario Tazzoli în casa sa din Torino, iulie Alle Umeri: Studiu pentru cele trei surori ale lui Balthus Arhiva Colombotto Roșu, Camino Monferrato Uneori, însă, părțile erau inversate, iar contribuția venea de la colegii romani sau Milanez În primii patru ani, Galatea a manifestat de fapt o profundă apropiere Obeliscul Și chiar mai târziu au apărut influențe tangențiale semnificative: Rene Magritte, Yves Tanguy, Leonardo Cremonini, Arshile Gorky, Domenico Gnoli au fost lansati în Italia de soții Corso chiar înainte de Tazzoli Cu Studio d'arte di Scacchi Gracco Galatea a împărtășit în schimb atracția pentru un modernism eclectic, capabil să reunească picturi de Bacon și Klee, Sutherland și Nicholson, Magritte și Moore Era doar proprietarul galeriei și Artist milanez, pe de altă parte, care a procurat lucrări secesioniste pentru Tazzoli în întreaga lume iar a avangardelor istorice Dintre artiștii comuni: Leonor Fini, Enrico Colombotto Rosso, Balthus, Fabrizio Clerici, Stanislao Lepri, Eugene Berman, Henric de Hesse Despre tabloul vizionar promovat de soții Corso, vezi TULiNO de asemenea, despre promovarea Leonor Fini, NiGRO BACON, SUTHERLAND, HiLTON, WYNTER, PiPER, MACKENZiE, DAViE, NiCHOLSON A avut loc vara, expoziția de grup de la studioul de artă Luca Scacchi Gracco a inclus Toscana de Ben Nicholson și desenul în ulei de Bellmer a expus la Selecția în decembrie -ianuarie Mărturia lui Gian Enzo Sperone către autor, Torino, noiembrie Sperone, în special, amintește Când șahul Gracchus am luat cu mașina o pânză cu portretul lui Klimt: m-am ocupat de toată lumea probabilitatea speranței am prezentat la Selecția în septembrie De asemenea, mulțumesc Gretei și Sarah Georgette Șah Gracchus pentru informații despre tată Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte Mutarea lui Galatea pe via Vela a corespuns unei faze de expansiune la scara italiana e internaţional În octombrie , Tazzoli a inaugurat o sucursală milaneză în via Sant'Andrea , în fața Palazzo Morando Acel "fel de agenție Galatea din Torino" a preluat de la antichitarul Pasquale Falanga dupa un an de colaborare Acolo chiar cei doi au planificat expoziţia Între antic şi modern: Tazzoli punând la dispoziţie lucrări de la Deux nus de Picasso până la portul Cassis de Wols; Mobilier Falanga si mobilier in Stil Ludovic al XV-lea, porțelan Capodimonte, teracotă grecească (Fig ) Pe lângă faptul că asist la posibilă "coexistenţă ecologică" a unor obiecte atât de diferite unele de altele, evenimentul a făcut cunoscut Tazzoli tot la Milano În primăvara următoare, expoziția unică a lui Magritte a clarificat în schimb vocaţia către avangardele istorice Pe lângă cea inaugurală de pe Bacon, astăzi se cunosc alte șapte expoziții ale Galatei milaneze : au vizat în principal artiști găzduiți deja în Torino, dar în prezentările lor Carluccio a fost adesea înlocuit de Franco Russoli, Marco Valsecchi și Emilio Tadini, semnături care au exercitat o stăpânire sigură asupra publicului orașului (Fig ) Fig : C Cam , "Între antic și modern" O galerie milaneză a organizat trei expoziții interesante într-una, "Artele", - , , pp - M Tazzoli, în TORiNO , p Expoziția Bacon a avut loc între octombrie și noiembrie CARLUCCIO c Despre succesul critic al expoziției, vezi MiLAN , pp - MAGRiTTE Expoziția de la Falanga a avut loc în perioada mai - iunie și, față de cea comandată la Galatea în februarie, a înlocuit Les reveries du promeneur solitaire ( - ) și un colaj fără titlu al aceluiași an încă două colaje a adăugat și desenul Secretul copacilor și uleiul Le sommet du regard ( ), intitulat acolo Fereastra cu skittle Acesta este Gustav Klimt, noiembrie - decembrie ; Aspecte ale suprarealismului, ianuarie - februarie ; Guido Somare, februarie - martie ; Graham Sutherland, aprilie - mai ; Renato Guttuso, mai - iunie ; Egon Schiele, noiembrie ; Piccoli, - februarie Clare Perin Studii de Memofonte Fig : Sediul Galatea din Milano Pe perete Zăpada de vară, , de Arshile Gorki Dintre vizitatori îi recunoaștem pe Emilio Tadini, irving Petlin și Valerio Adami (c) Arhiva Domus - Editorial Domus Spa La Milano, Tazzoli consolidează legăturile profesionale cu Giovanni Testori, Giorgio Soavi, Casimir Porro l-a cunoscut și pe Alexander iolas care l-a ajutat să pună la punct expozițiile personale ale lui Max Ernst (octombrie-noiembrie ), Luis Fernandez (aprilie-mai ) și Pablo Picasso (ianuarie-februarie ) De atunci cei doi comercianți au început o colaborare bazată pe interes comun pentru suprarealismul istoric și numeroasele sale forme În aprilie acordul rezultând în inaugurarea iolas-Galatea romană cu treizeci de tablouri de Max Ernst Acea parteneriatul a fost bazat pe interese reciproce, deoarece a permis iolas să deschidă încă un altul ramură europeană prin exportul autorilor care îl impuseseră drept principal galeristă a suprarealismului postbelic , lui Tazzoli pentru a dobândi prestigiu în afara Torino Însă iolas-Galatea a fost de scurtă durată: direcția Mara Chiaretti a fost incapabil să rezolve diferențele între cei doi parteneri și spațiul închis în primăvara anului histrionic și excentric până la extrem, iolas se deosebea de Tazzoli și prin felul în care a abordat evenimentele actuale La Roma l-a admirat pe Pino Activitatea a continuat cu expoziții despre Klee, de Chirico, Fini, Colombotto Rosso, Varlin, Clerici, Brauner, Bacon, Nevelson, Fernandez După ce a condus Galeria Hugo, în iolas înființase și Jackson-iolas la New York Galerie cu prietenul său dansator Jackson Brooks, în timp ce zece ani mai târziu grecul iolas-Zoumboulakis De asemenea, în Italia a stabilit contacte încă din perioada imediat postbelică: datorită soților din Corso l-am dus în America lucrări de Fini și Clerici; Obeliscul, pe de altă parte, a găzduit debutul italian al lui Magritte în Despre galerie, da vezi "SCUZAȚI, CE ESTE A DE CHIRICO?" ; ALEXANDRU CEL MARE ; ALEXANDRE iOLAS ; iOLAS HOME Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte Pascali, Jannis Kounellis, Eliseo Mattiacci ii expun insa doar la Milano, Paris si New York Deja legați de alte galerii, astfel de artiști erau străini de Tazzoli care mergeau cât mai departe la serigrafiile pe pânză de Andy Warhol Tot din acest motiv, odată cu noul deceniu, susține iolas un alt coleg din Torino interesat de suprarealism, Luciano Anselmino, să devină Reprezentant italian al lui Man Ray și Warhol Rețeaua comercială înființată de Tazzoli în anii a contat pe prosperitate traversat de piata italiana cel putin pana la criza petrolului din Inflatia de solicitări solicit cele mai variate inițiative Reviste si periodice de specialitate consultate i comercianții despre cum să orienteze colecțiile în siguranță În , Brera Arte și Finarte au avut loc primele licitaţii publice din Milano Din anul următor, Bolaffi a publicat cataloagele colecționarului de artă modern pentru a oferi cele mai recente citate au avut loc târguri în toată Italia cu cele mai multe galerii renumit Tazzoli a înțeles și utilitatea unor inițiative similare de promovare a Galatea e vinde lucrarile in stoc În martie s-au întâlnit din nou la fațadele Galleria Brera Vieira da Silva, Le Dragon de Tobey, Der Wind strent Damen de Klee, un desen colorat de Pollock și guașa Originea pământului de Sutherland Cu Finarte legătura a fost și mai mare echilibru pentru că a contat pe intermediarul lui Carluccio și Valsecchi, datorită cărora era responsabil Casimiro Porro abordase arta modernă Răsfoiind cataloagele casei de licitații, din rămâne cea a primei expoziții de la Angelicum până la următoarele cu Norbert Ketterer impresionat de cantitatea de chibrituri Tot din cauza prețurilor scumpe, toate verificabil în cataloagele Bolaffi, majoritatea artiștilor trecuți la Galatea au găsit un al doilea casă în Finarte Și în timp ce la Expoziția Națională de Artă Contemporană din Tazzoli a repropus denumirile care identificau acum galeria, in le-a sugerat celor care aveau două milioane pentru a începe o colecție o acuarelă de Sutherland sau un ulei de Jose Jardiel Pe lângă galeristi, de împrumuturile lui Tazzoli au beneficiat și instituțiile publice The contribuția sa a fost esențială pentru succesul filmului From Boldini to Pollock organizat la Torino pentru centenarul Unită , precum și pentru expozițiile florentine despre expresionism și despre artă italianul modern Dintre muzeele la care Galatea și-a adus contribuția, cel Galeria Civică de Artă Modernă Antologiile lui Bacon ( ), Vieira da Silva ( ), Sutherland ( ), Nevelson ( ), precum recenziile istorice comandate de Prietenii din Torino de artă contemporană , denotă afinitate între agenda organismului public și sectorul privat Dimpotrivă, uneori programarea muzeului apărea chiar ca un traseu pentru că Tazzoli avea a anticipat deciziile directorilor Vittorio Viale și Luigi Malle în realitate era Carluccio a ANDY WARHOL Despre acest subiect, a se vedea DEL PUPPO , pp n nn Pentru o evaluare iniţială, vezi DENTiCE Pentru o lectură retrospectivă: FRATELLI-RUSCONi ; Milano , pp - ; BELLONi , pp - Pe acest subiect vezi CiNELLi Mai general ARTE MOLTiPLiCATA LUCRĂRI ALE MAESTRILOR CONTEMPORANI , nr , , , , VAGHEGGI , p Despre activitatea Finarte, a se vedea și PORRO În la Florența Galatea expune: Bacon, Giacometti, Ernst, Cremonini, Tanguy, Balthus, Petlin, Purcelul Roșu, Manzu, Sutherland următorul sfat din DACĂ AI DOUA MILIOANE , p DE LA BOLDiNi LA POLLOCK indicându-le cu proprietatea "Torino, col Dott Mario Tazzoli", el în curând: Vasili Kandinsky, Adio; Leonor Fini, Gânditorul; George Grosz, Scena de stradă; Graham Sutherland, Fetiș; Alberto Giacometti, Figura; Alberto Giacometti, Figurină în picioare; Balthus, Fetele pe canapea; Henry Moore, Donna pe un perete; Jean Dubuffet, Minerva Că Tazzoli a deținut studioul celor trei surori ale lui Balthus cel puțin de atunci Iulie poate fi dedus dintr-o fotografie conservată acum în Arhiva Colombotto Rosso: de fapt, printre predă numărul revistei "Bizarre" din luna respectivă (Fig ) Tazzoli în curând trei lucrări de Schiele: Figura feminină în negru, ; Îndrăgostiți, ; Nuduri îmbrățișând, în EXPRESIONISM , nr , , , pp - Marinarul francez de de Pisis și două tablouri de Morandi au apărut ca proprietate a lui Tazzoli în ARTA MODERNĂ iN iTALiA , nr , , Nudul unei fete al lui Casorati din prezentat în Selecția dar în deținută de milanezul Daniele Pescali , vezi PRIETENII ARTEI CONTEMPORANE TORINEZE Clare Perin Studii de Memofonte orienta ambele galerii prin exploatarea rolului de consultant al Galatei si membru in consiliul de administrație al GAM Mai mult, având în vedere profesia sa, Tazzoli nu a participat cale directă la gestația evenimentelor dar în calitate de creditor sau acționând ca intermediar cu i colecționari Pe de altă parte, jocul de vânzări s-a deschis separat Din Galatea vin trei picturi și o gravură de Rufino Tamayo, o gravură de Yozo Hamaguchi, proiectul de poster și colajul Un peu malade de cheval de Ernst După negocierile purtate din iunie până în decembrie și depozitul îndelungat în GAM, anulez în schimb achiziționarea Study for Portrait X de Bacon Motivul trebuie identificat în controversele apărute în presa locală despre achiziționarea de lucrări în exerciții comerciale , în creșterea prețului și în neînțelegerile dintre Tazzoli și Viale Tazzoli și clienții săi Când la iunie , Selezione a inaugurat a treia locație din Galatea după un an pauză, Tazzoli a imputat întreruperea îndelungată continuării restructurării în via Vela Îi însărcinase pe arhitectul din Torino Toni Cordero și pe asistentul său Jeannot Cerutti transforma subsolul vilei intr-o galerie si foloseste mezaninul ca locuinta principal În cele din urmă, însă, nu a existat nicio distincție între medii: așa cum demonstrează o mare ședință foto la "Bolaffi Arte" în iunie , Galatea a devenit una dintre primele Exemple italiene de casă-galerie (Fig ) în acel loc "mai mic și mai rațional", Tazzoli da angajat încă de la deschidere să mențină "aceleași direcții și aceleași alegeri anterioare" Orientarea către autorii suprarealişti a rămas, prin urmare, neschimbată (Yves Tanguy, Joseph Cornell, Arshile Gorky) împreună cu alții cu o venă intimă (Gianfranco Ferroni, Antonio Lopez Garcia) Au existat însă și câteva deschideri: prezența lui Bocklin și Fussli în colectiv inaugural precum și expoziția De simbolism în toamna anului a aderat interes reînnoit în perioada căreia îi dăduseră sacrul şi profanul în arta simboliştilor cu ocazia antologiei Sutherland, Tazzoli dorește să sublinieze, de exemplu, datele de contact ale Loredanei Balboni Pellizzari, Carlo Ponti, Attilio Turati, Renato Zevi, Attilio Rambaldi, Ferruccio Giordano Ducrey În documentele Arhivei este în mod eronat indicat ca Studiu pentru Portretul PL n , apoi tocmai a cumpărat de la Carlo Monzino și ca atare reprodus în AYNARD-PUTMAN , p Neînțelegerea era deja prezentă într-una scrisoare de la Anita Cerruti Dolza către Beatrice Monti, unde pânza Studiu pentru Portretul PL n a fost notat "de jos verde" (GRi, Ariete, Corespondenta, Europa, - , b ) Lucrarea a fost publicata cu acelasi titlu in LA TORINO , p Scrisoare a lui Mario Tazzoli către Vittorio Viale, Torino, februarie Tazzoli sa plâns că nu a mai primit noutati privind achizitionarea lucrarii, solicitand si returnarea tabloului in depozit la GAM (ASGAM, Artă modernă, cumpărături, ) preţul cerut la aprilie era de de lire În primăvara anului , Galeria Marlborough din Londra, care între timp devenise titularul drepturilor lui Bacon, a stabilit însă valoarea comercială între și pe iunie, Tazzoli ia propus lui Viale să cumpere tabloul cu până la iulie Imposibilitatea din partea Muzeului de a recupera o sumă atât de evidentă obligă la amânarea plății în două vânzări: prima vara și a doua până în octombrie (ASGAM, Artă modernă, achiziții, ) Neavând încă primit plata, la decembrie , Tazzoli a comunicat Viale retragerea lucrării Acolo răspunsul din timpul zilei dezvăluie neînțelegerea: "poate că de data aceasta a fost o neînțelegere din partea mea Când povestea și a intervenit dr Carluccio, nu am înțeles că trebuie să plătesc imediat suma de L care, așa cum am scris și am spus, sunt dispus să corespond în câteva zile [ ] Desigur și că eu Ar fi foarte trist dacă ar fi să închid acest , care este al sutelea an de viață al Galeriei și Muzeului, cu pierderea mai degrabă decât cu cumpărarea unei opere și, mai ales, a lui Bacon Asigură-te că nu-mi dai doar ea această neplăcere" (ASGAM, Artă modernă, cumpărături, ) Notă editorială, în SELECTIA , pnn Mărturia Gabriellei Pelissero către autor, iunie ; tot de Jeannot Cerutti, noiembrie Despre arhitect vezi TONi CORDERO MARiNi Notă editorială, în SELECTIA , pnn Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte Fig : GL Marini, De la prerafaeliți la Art Deco, sau alegerile potrivite în apartamentul-galeria unui colecționar de artă, "Bolaffi Arte", , , pp - impulsul major ; în timp ce expoziţiile personale despre Fausto Melotti şi Andy Warhol au arătat a armonie neașteptată cu galeriile mai tinere Program deoparte, renovarea sediului a fost cea care a marcat ultimul sezon din Galatea Intrarea în noua galerie din via Vela a devenit altceva decât un act spontan Sună la sonerie și fii binevenit într-o anticameră domestică asociată cu aderarea la o frăție Coborârea în tunel și amenajarea acestuia longitudinală sub formă de coridor și-a asumat apoi valoarea unui drum inițiatic pentru puțini şi aleşi foarte selecţi De asemenea, principiul eclectic cu care erau aranjate tablourile și mobilierul a făcut locul ceva de la sine Pe pereți, prerafaeliți și avangarde de la începutul secolului au coexistat cu contemporanii Bacon și Lopez Garcia Studioul proiectat de decoratorul Antonio Ferrante a găzduit un birou Charles X împreună cu șezlongul de Charles Eames Vazele Galle și mobilierul decorativ se aflau la mică distanță de lampă liliacul lui Gae Aulenti Doar uneori, ca în cazul Nudino-ului lui de Pisis chiar mai sus Femeie culcată în galben de Schiele, picturile au fost juxtapuse conform formelor și cromatic Mai general, acea configurație supraîncărcată părea să stabilească o linie de delimitare de lumea exterioară Adică, părea să răspundă dorinței lui Tazzoli de a În primăvara anului , Selecția prezenta deja lucrări de Beardsley și Kubin Vedeți sacru și profan ÎN ARTA SIMBOLIȘTILOR După expoziția de la Torino, cel mai mare eveniment organizat în perioada a fost cel recenzie de călătorie LE SYMBOLiSME EN EUROPE Despre numeroasele inițiative ale perioadei, vezi SPENCER și FRONGiA În martie , expoziţia Melotti de la Galatea (FAUSTO MELOTTi a) a avut loc concomitent cu cel de la Galeria Martano ( b) Organizată cu colaborarea lui Gian Enzo Sperone, expoziția de Andy Warhol la Galatea s-a desfășurat în două faze între noiembrie și februarie (ANDY WARHOL ) Era doar Sperone să-i împrumute lucrările lui Tazzoli, care a salutat inițiativa Mărturia lui Gian Enzo Sperone către autor, Torino, noiembrie Clare Perin Studii de Memofonte se înconjoară cu ceea ce, indiferent de epocă, a generat în el un proces de Identificare Cele mai improbabile combinații erau numărul lui Și de fapt, în pragul în vârstă de şaizeci de ani, a restaurat cu acelaşi gust o biserică desconsacrată din cartierul londonez de Carlton Hill Întotdeauna Cordero și Cerutti au transformat nava centrală înaltă de peste zece metri in inima casei Datorită unei serii de terase și pasarele suspendate au putut fi admirate în același timp, marmurele antice deținute anterior de Raniero Gnoli, un autoportret de Bacon, tablouri de de Pisis, Clerici şi Grosz, mobilier italian din secolele al XVIII-lea şi al XIX-lea (Fig ) În ochii vizitatorilor, casa-galerie arăta ca "un mic muzeu extraordinar al arta contemporana" Tazzoli a putut impresiona o clientela pretentioasa: care cerea semnătura importantă, care să reziste în timp și să fie expusă în clădirea istorică sau în pod futurist Colegi străini puternici (Ernst Beyeler, Jan Krugier), bogați, au apelat la el industriași (Gianni și Umberto Agnelli, Pietro Barilla, Ennio Brion, Aldo Zegna), profesioniști consacrați (Carlo Ponti, Remo Morone, Attilio Dore Rambaldi, Carlo Tivioli, Francesco Federico Cerruti), membri ai familiilor antice (Ferruccio Giordano Ducrey, Cesare Barza Mozzoni, Loredana Balboni) Erau figuri distincte, străine cronicilor lumești și obișnuiește-te cu intimitatea în unele cazuri însă, colecţiile lor au apărut în periodice de modă şi arhitectura devenind un model pentru cititori : compararea acestora poate ajuta la înțelegere mai bine ca Tazzoli ghidez alegerile bogatei societăți italiene de după război Prietenia lui Tazzoli cu frații Agnelli este binecunoscută Pentru aceeași vârstă, Gianni este cel mai mult tânărul Umberto era deci firesc să-l consulte pe proprietarul Galatea pentru a spori propriile tale colecții Din anii , în casa istorică a familiei din Corso Matteotti a intrat la Wrestler and Bacon's Study for a Pope iii În sufrageria din sticlă a Vilei Bona, resedinta de pe dealul din Torino pe care Gianni si Marella o comandaseră arhitectului Amedeo Albertini, s-a remarcat Livada de mere de Gorki expusă în primele două selecții (Fig ) Renovat în de Gae Aulenti, apartamentul lor din Brera a găzduit Baconian Studiu pentru Portretul X lângă lucrările pop și obiect față de care a fost în între timp s-a orientat gustul internaţional (Fig ) Casa milaneză a lui Umberto s-a etalat Studiul pentru cele trei surori de Balthus, Les amants de Joan Miro și Le balcon de Manet de Magritte (Fig ) Tot pentru Magritte i-au încredințat lui Tazzoli Carlo Ponti și Sophia Loren, care în lor Vila din secolul al XVIII-lea din Marino i-a dedicat un zid întreg (Fig ) Și dacă retrospectiv consultant al lui Pietro Barilla, Giorgio Soavi, s-a plâns că nu a înțeles că "a stabili o colecție formidabilă de opere de artă a timpului nostru, ar fi fost suficient să-i spunem lui Tazzoli: foarte bun drag prieten, voi lua totul imediat" , cu toate acestea de-a lungul anilor antreprenorul din Parma a achiziționat mai multe piese, precum Ensor și Bacon prezentate în Selecția , Edward Burne-Jones al expoziției Despre simbolism, doi Savinios, doi Ernsts, unul Magritte După Despre subiect, vezi GONZaLEZ-PALACiOS , pp - și TOni CORDERO , cap V Recuperare Pentru o analiză tehnică a proiectului și fotografii ale încăperilor, vezi T -J CERUTTi SOAVi , p Despre operele de artă din ședințele foto interioare vezi FERGONZi Mulțumiri autorului pentru material poza distribuită cu amabilitate Vizibil astăzi în AGNELLi-CARACCIOLO CHiA , pp - Wrestler a apărut în Selecția în septembrie- Octombrie , Studiu pentru un Papă III în timpul expoziției personale a lui Bacon, martie-aprilie ALBERTiNi AULENTi Studiu pentru Portretul X a fost prezentat la expoziția personală a lui Bacon din O CASĂ FĂCUTĂ PENTRU PicTURA SCULPTURĂ MUZICA Aparținând lui Umberto Agnelli și Antonella Bechi Piaggio poate fi dedusă din proprietatea Magritte expusă inițial în Selecția în martie- Aprilie Lucrarea lui Miro a fost probabil cumpărată de la Selezione în iunie ÎN MARINO Magrittes deținute de Ponti-Loren proveneau din personalul comandat la Galatea în Au fost: Le buste impassible, ; La femme du fantôme, ; Corpul uman, SOAVi , p Mai precis: Edward Burne-Jones, Studiu pentru Garland Weavers, ; James Ensor, Coquillages et draperie albastru; Alberto Savinio, Furia lui Ahile, ; Alberto Savinio, Le depart de la colombe, ; Max Ernst, Divinitate, Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte a colectat minimalisti și conceptualiști, datorită lui Tazzoli stilistul Carlo Tivioli a rămas în locul lui "electrocutate" de Dante Gabriel Rossetti și statuile Gandara până la transformarea lor în piesa centrală a colecţiei sale La începutul anilor șaptezeci, când Barilla și Tivioli i-au cerut lui Tazzoli să cumpere Prerafaeliți, Galatea era la ultimul sezon După optsprezece ani, în iunie De fapt, Selecția marchează închiderea galeriei Tazzoli nu și-a terminat munca la domeniu, dar s-a mutat la Milano unde a continuat activitatea dedicându-se mai ales redescoperirii de artă tantrică şi orientală Decizia ulterioară de pensionare ca comerciant pt cele ale consultantului s-au datorat in schimb cresterii exponentiale a preturilor artei modern În și-a justificat plecarea din Torino astfel: "Milano este un oraș mai plin de viață, mai European [ ] sunt mai mulți oameni care sunt interesați de lucrurile de care sunt interesați eu: sunt mai multi arhitecti, mai multe edituri, o lume a culturii mai numeroasa" in retrospectiv, însă, acel abandon se dovedește a fi și o apărare împotriva climatului amorțitor ceea ce provoca diaspora de artişti şi galeristi Tazzoli iniţiase despărţirea de oraș deja cu renovarea via Vela Mediile uneori inhibitoare ale casei-galeri au trădat amurgul Galatei După extindere și recunoaștere publică, în adunarea începuse Sau, mai exact, retragerea în sine ; Max Ernst, Romantism, ; Rene Magritte, La belle captive ii, ; Francis Bacon, doi americani, BERNASCONi , p Carlo Tivioli a fost portretizat alături de Dante Gabriel Rossetti, Sweet Tooth, , expus în cadrul expoziţiei de grup Del simbolism în octombrie-noiembrie şi publicat în MARiNi , p După Gian Enzo Sperone și Massimo Martino, acum Michelangelo Mellino l-a asistat Acolo colaborare cu Mellino și în realitate deja atestată în , când în calitate de secretar al lui Tazzoli am semnat niște lucrări de raportare a sculpturilor lui Mario Negri (Milano, Arhiva Mario Negri, dosar Galatea) Și dar numai la Milano Mellino a contribuit la programul galeriei semnând texte pentru Arte tantra, octombrie- noiembrie ; Sculptură orientală, aprilie-mai ; Bob Cato Tempere, pasteluri, colaje, mai-iunie ; Paul Colombo, noiembrie-decembrie M Tazzoli, în DE CE AM TRESAT DE LA MODERN LA ANTIC , p Câteva mărturii în acest sens: L Anselmino, în DONAGGio şi DE CE Spun NU TURiNO ; ALiGHiERO BOETTi , i, p ; L Pistoi, în MALATESTA Clare Perin Studii de Memofonte Fig : Casa Tazzoli din Londra Renovare de Toni Cordero și Jeannot Cerutti, - Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte Fig : A Albertini, Şederea într-un parc de pe dealul Torino, "Domus", , , pp - Fig : G Aulenti, locul unei culegeri, "Domus", , , p Clare Perin Studii de Memofonte Fig : O casă făcută pentru pictură, sculptură și muzică, "Vogue", , , p Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte Fig : În Marino, casa și colecția lui Carlo Ponti și Sophia Loren, editată de M Gefter Wondrich, text de M Venturoli, fotografii de E Bright, "Bolaffi Arte", , , p Clare Perin Studii de Memofonte Bibliografie XXIV BIENALA DE LA VENEȚIA XXIV Bienala de la Veneția, catalogul expoziției, Veneția LUCRĂRI DE MAESTRI CONTEMPORANI de lucrări ale maeștrilor contemporani de vânzare, catalog de licitație, Milano AGNELLI-CARACCIOLO CHIA M AGNELLi, M CARACCiOLO CHiA, Mi-am crescut grădina, Milano ALBERTiNi A ALBERTiNi, Stai într-un parc de pe dealul Torino, "Domus", , , pp - ALEXANDRU CEL MARE Alexandru cel Mare Galeria iolas - , catalogul expoziției, editat de A Dannatt, V Fremont, introducere de B Colacello, New York ALEXANDRE iOLAS Alexandre iolas, în A Jones, L De Coppet, galeristele din New York În culisele lumii dell'arte, Roma , pp - ALIGHIERO BOETTI - Alighiero Boetti Catalog general, editat de J -C Ammann, i-iii, Milano - ÎN MARINO În Marino, casa și colecția lui Carlo Ponti și Sophia Loren, editată de M Gefter Wondrich, text de M Venturoli, fotografii de E Bright, "Bolaffi Arte", , , pp - TORIN PRIETENII ARTEI CONTEMPORANE Prieteni din Torino ai artei contemporane Patruzeci de ani, editat de G Mazzonis, M Verdun di Cantogno, Torino ANDY WARHOL Andy Warhol, catalogul expoziției (Torino, Galleria Galatea, noiembrie - februarie ), text de T Chiaretti, Torino APA M APA, interviu cu Gian Enzo Sperone, la Roma în anii ' Dincolo de pictură, catalog de expoziție, îngrijită de M Calvesi, R Siligato, Roma , pp - ARTA LA TORINO Art in Torino , catalogul expozitiei, editat de M Bandini, G Mantovani, F Poli, prefață de GC Argan, Torino ARTA MODERNA IN ITALIA Arta modernă în Italia - , catalogul expoziției, prezentare CL Ragghianti, Florența Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano ARTURO SCHWARZ Arthur Schwarz Galeria - , îngrijită de A Giulivi, R Trani, Milano ASPECTE ALE "NOII OBIECTIVITĂȚI" Aspecte ale "nouei obiectivități" Aspekte der "Neuen Sachlichkeit", catalogul expoziției, editat de E Bertonati, Florenţa LA TORINO La Torino, Mario Tazzoli și Galeria Galatea, "Domus", , , pp - AULENTI G AULENTi, locul unei culegeri, "Domus", , , pp - AYNARD-PUTMAN A AYNARD-PUTMAN, Deux collectionneurs milanais, "l'Œil", , , pp - BACON-SUTHERLAND a Bacon-Sutherland, catalogul expoziţiei, scrisoarea lui G Ruggeri către M Pederzini, Bologna BACON-SUTHERLAND b Bacon-Sutherland, catalogul expoziției, text de L Carluccio, Napoli BACON, SUTHERLAND, HiLTON, WYNTER, PiPER, MACKENZIE, DAViE, NiCHOLSON Bacon, Sutherland, Hilton, Wynter, Piper, Mackenzie, Davie, Nicholson, catalogul expoziției, Milano DANS G BALLO, Galeria Milione și prima artă abstractă italiană, "Domus", , , pp - BANDiNi-MUNDiCi-ROBERTO M BANDiNi, MC MUNDiCi, MT ROBERTO, Luciano Pistoi "Îmi urmăresc designul", Torino BELLONi F BELLONi, Entre le vacarme et le silence Trei teme de dezbatere artistică în Italia - , în Spațiul imaginilor Art et culture visuelle en italie - , lucrările conferinței (Roma iunie ; Paris noiembrie ), editat de S Chiodi, V Da Costa, Paris , pp - BER MAR BER [M BERNARDi], O expoziție a lui Morandi, "La Nuova Stampa", mai , p BERNARDI cel BERNARDi, Țestoasa Istoria unei galerii, Milano BERNASCONi S BERNASCONi, colecționarii de modă, "Vogue", , , pp - Clare Perin Studii de Memofonte BERTONATI E BERTONATI, Apararea pietei: ce s-ar face criticii fara galerii?, editat de P Levi, "Bolaffi Art", , , p CAM C CAM , "Între antic și modern" O galerie milaneză a organizat trei expoziții interesante într-una, "Artele", - , , pp - CHARLES CARDAZZO Charles Cardazzo O nouă viziune asupra artei, catalogul expoziției, editat de LM Barbero, Milano CARLUCCIO a L CARLUCCIO, mitul american pictat de un rus, "Gazzetta del Popolo", septembrie , p CARLUCCIO b L CARLUCCIO, L'apocalyttico Bacon, "Gazzetta Sera", - iulie , p CARLUCCIO a L CARLUCCiO, [Prezentare], în Balthus, catalogul expoziției (Torino, Galleria Galatea, - aprilie ), Torino , pp n nn CARLUCCIO b L CARLUCCiO, [Prezentare], în Francis Bacon, catalogul expoziției (Torino, Galleria Galatea, ianuarie - februarie ), Torino , pp n nn CARLUCCIO a L CARLUCCiO, Americani și europeni la Galeria Galatea, "Gazzetta del Popolo", mai , p CARLUCCIO b L CARLUCCiO, [Prezentare], în prima expoziție personală a pictorului Michelangelo Olivero Pistoletto, catalogul expoziției (Torino, Galleria Galatea, martie - aprilie ), Torino , pp n nn CARLUCCIO a L CARLUCCiO, [Prezentare], în Alberto Giacometti, catalogul expoziției (Torino, Galleria Galatea, septembrie - octombrie ), Torino , pp n nn CARLUCCIO b L CARLUCCiO, [Prezentare], în Graham Sutherland, catalogul expoziției (Torino, Galleria Galatea, ianuarie - februarie ), Torino , pp n nn CARLUCCIO c L CARLUCCiO, [introducere], în Între antic și modern, catalog expozițional, Milano , pp n nn CARLUCCIO L CARLUCCIO, La Roma, Obeliscul lui Gaspero del Corso, "Bolaffi Arte", , , pp - Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte CARLUCCIO TASSi L CARLUCCIO, Fața ascunsă a lunii Scrieri alese, editat de R TASSi, Torino iOLAS HOME casa Iolas Intercomare Vezzoli, catalogul expoziției, editat de F Vezzoli, T Calabro, Milano CHRISTOV-BAKARGiEV C CHRiSTOV-BAKARGiEV, Gilberto Zorio: înainte să ardă cuvintele O conversație, în Gilberto Zorio, catalogul expoziției, editat de M Beccaria, Milano , pp - CiNELLi B CiNELLi, Artiști, comercianți, falsificatori Artă contemporană și trei reviste: "Epoca", "Europeo", "Espresso", - , în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - RED COLUMBOTTO E COLOMBOTTO ROSSO, "delirul sănătos al imaginației", în Lives on show Douăzeci de maeștri Piemontezii își spun poveștile pentru cei zece ani din Sala Bolaffi ( - ), catalogul expoziției, editat de F Faloppa, Torino , pp - DE LA BOLDiNi LA POLLOCK De la Boldini la Pollock Pictura și sculptura secolului XX, catalogul expoziției, editat de F Russoli et alii, Torino DEL PUPPO A DEL PUPPO, Pasolini Warhol , Milano-Udine DINE F DENTICE, Money on the wall, Milano DOMENICO GNOLI Domenico Gnoli, catalogul expoziției, conceput de G Celant, Milano DONAGGIO E DONAGGIO, Chiar și soțiile sunt împotriva artei moderne "Confesiunile" unui fost comerciant, "Presă Seara", decembrie , p Extensie DRA UN Extensie DRA [LA DRAGONE], Morandi si altii cativa pentru noul sediu Galatea, "Stampa Sera", - septembrie , p DRAGON A DRAGONE, Francis Bacon, "il Popolo Nuovo", februarie , p DRAGON A DRAGONE, Artele vizuale, la Torino citta viva De la Capitală la Mitropolie - O sută de ani de viață oras mic Politică, economie, societate, cultură, i-ii, Torino , ii, pp - Clare Perin Studii de Memofonte EGON SCHIELE Egon Schiele, catalogul expoziției (Torino, Galleria Galatea, iunie - iulie ), text de L Carluccio, Torino EGON SCHIELE Egon Schiele Tablouri, acuarele și desene, catalogul expoziției, Londra EGON SCHIELE Egon Schiele Operele complete, inclusiv o biografie și un catalog Raisonne, editate de J Kallir, New York-Milan EGON SCHIELE Egon Schiele Colecțiile Ronald S Lauder și Serge Sabarsky, catalogul expoziției, editat de R Price, New York-München FABiO SARGENTiNi Fabio Sargentini, interviu de G Politi, Milano FAUSTO MELOTTi a Fausto Melotti, catalogul expoziției (Torino, Galleria Galatea, - martie ), text de R Barilli, Torino FAUSTO MELOTTi b Fausto Melotti Proiecte de sculptură, catalog expoziție, Torino FERGONZi F FERGONZi, tablouri în casele altora Despre decorul lucrărilor moderne în revistele italiene de interior și moda din anii ' până în ' , în ARTE MOLTiPLiCATA , pp - Filippo DE PiSiS Filippo De Pisis, catalogul expoziției, text de C Barbieri, Napoli FIZIONOMIA GALERIILOR TORINE Fizionomia galeriilor din Torino, catalogul expoziției, prefață de A Passoni, Torino FRANCIS BACON Francis Bacon, catalogul expoziției, introducere de L Carluccio, Roma FRANCIS BACON Bacon Francis Expoziție de unsprezece tablouri, catalog expoziție, text de L Carluccio, Milano FRANCIS BACON Bacon Francis Catalog Raisonne, editat de M Harrison, iV, Londra FRATI-RUSCONi M FRATELLI, P RUSCONi, piata, in Pictura in Italia secolul al XX-lea, ii - , ed C Pirovano, i-ii, Milano , pp - FRONGIA ML FRONGiA, Zece ani de rebus, "QUI arte contemporanea", , , p Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte GALVANO A GALVANO, Pictura la Torino din până astăzi, "Letteratura", - , , pp - GIANENZO SPERONE Gianenzo Sperone, autoportret, "Domus", , , p GiANNI DOVA, BACON, MOORE, VALMIER Gianni Dova, Bacon, Moore, Valmier, Lam, Sutherland, Severini, Balla, Saint Phalle, Schiele, catalog a expoziţiei, prezentare M De Micheli, Milano GiBELLO-SUDANO L GiBELLO, PM SUDANO, Francesco Dolza Arhitectul și firma, Torino GNLi GUADAGNini D GNLi, Scrisori și scrieri, editat de W GUADAGNiNi, Milano GONZAZALEZ-PALACIOS A GONZaLEZ-PALACiOS, Instinctul de a distinge o operă magnifică de o capodoperă Mario Tazzoli ( - ), "il Giornale dell'Arte", , , p GONZaLEZ-PALACIOS A GONZaLEZ-PALACiOS, Cele trei epoci, Milano GONZAZALEZ-PALACIOS A GONZaLEZ-PALACiOS, Persoana si masca Colectionari, anticari, istorici de arta, Milano GRAHAM SUTHERLAND a Graham Sutherland Acuarele și uleiuri din până în , catalogul expoziției, text de L Carluccio, Roma GRAHAM SUTHERLAND b Graham Sutherland Acuarele și uleiuri din până în , catalogul expoziției, text de L Carluccio, Modena SACRUL ȘI PROFANUL ÎN ARTA SIMBOLIȘTILOR sacrul și profanul în arta simboliștilor, catalogul expoziției, editat de L Carluccio, prezentare de L Malle, Torino DEALERI DE ARTĂ negustorii de artă Opinia lui Carlo Cardazzo într-un interviu; Guido Le Noci: știri și opinii, "Domus", , , p - negustorii de artă negustorii de artă Dintr-un interviu cu doctorul Palazzoli, "Domus", , , pp - IRENE BRIN ȘI GASPERO DEL CORSO, ROMA irene Brin și Gaspero del Corso, Roma Un interviu cu Obeliscul, "Domus", , , pp - Clare Perin Studii de Memofonte iRENE BRiN, GASPERO DEL CORSO SI GALERIA OBELISCULUI irene Brin, Gaspero del Corso și Galeria Obeliscului, curatoriat de VC Caratozzolo, i Schiaffini, C Zambianchi, Roma KALLiR J KALLiR, Otto Kallir și Egon Schiele, în EGON SChiELE , pp - COLECȚIA CERRUTI Colectia Ceruti Catalog general, i Manuscrise, cărți și legături Pictură, sculptură și lucrări pe hârtie din Trecento all'Ottocento, editat de C Christov-Bakargiev, i-ii, Torino STUDIUL DE ARTĂ MEDUSA Studioul de artă Medusa -a aniversare - , catalogul expoziției, introducere de C Bruni Sakraischik, prezentare de M Praz, Roma ARTA ȘI ȚESTOASA Arta și țestoasa Omagiu lui Plinio De Martiis De la Rauschenberg la Warhol, de la Burri la Schifano, catalogul expoziției, editat de S Pegoraro, Milano PENTHOUSE Mansarda - , de ani de pictură, sculptură, muzică, dans, performance, video, catalog de expoziție, curatoriată de F Sargentini, R Lambarelli, L Masina, Milano BRITANȚI Absolvenți L BRiGANTi LAUREATI, Ciao Tazzoli regele diamantelor, "Mercurio", februarie EXPRESIONISM Expresionism Pictură sculptură arhitectură, catalog expoziție, editat de M Volpi, GK Koning, Florența SIMBOLISMUL ÎN EUROPA Le Symbolisme en Europe, catalogul expoziției, Paris AMRENTA ALBASTRĂ Amprenta albastră - , catalogul expoziției, editat de F Battino, Milano MACROOTS ALE CONTEMPORANULUI Macro-rădăcini ale contemporanului Mansarda de Fabio Sargentini - Macroroots of the contemporanea "L'Attico" de Fabio Sargentini - , catalogul expoziției, editat de LM Barbero, F Pola, Milano MAGRiTTE Magritte, catalogul expoziției (Milano, Galleria Pasquale Falanga în colaborare cu Galleria Galatea, mai - iunie ), text de M Valsecchi, Milano MALATESTA S MALATESTA, Acea avangardă pe Po interviu cu Luciano Pistoi, "La Repubblica", februarie Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte MARiNi GL MARiNi, De la prerafaeliți la Art Deco, sau alegerile potrivite în apartamentul-galeria unui colecționar de artă, "Bolaffi Arte", , , pp - MARINO L MARiNO, de oameni la Paris pentru a vedea de milioane Bacon, "Bolaffi Arte", , , pp - MARiO MERZ Mario Merz, catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano MiCACCHI D MiCACCHi, Bacon all'Obelisco, "l'Unita", martie , p Milano M MILAN, Milioane de culoare Reviste și arte vizuale în Italia - , Macerata MONNIER-CLAIR V MONNiER, J CLAiR, Balthus Catalog Raisonne of the Complete Works, Paris MONTANA Ri G MONTANARI, Arhitectura între reconstrucție și tranziție Proiecte și realizări de Sergio J Hutter Arhitectura între Reconstrucție și Tranziție Proiecte și lucrări de Sergio J Hutter, Milano EXPOZIȚIE DE DESENE ȘI GRAVURI AUSTRIECE MODERNE Expoziție de desene și gravuri austriece moderne, catalogul expoziției, editat de Institutul austriac de cultura la Roma și Albertina din Viena, Roma MUNARI C MUNARi, Artiști și expoziții, la Torino Portretul orașului și al regiunii, editat de E Caballo, Torino , p - NiGRO A NiGRO, Collecting Leonor Fini in and italy: Notes for a Portrait of Renato Wild, în Geografii ale suprarealismului Internaționalizarea mișcării: Statele Unite și Italia, editat de A Nigro, i Schiaffini, numărul monografic al "Melusine Numerique", , , pp - COMPARAȚIE: ANGLIA-STATELE UNITE Comparație: Anglia-Statele Unite ale Americii F Bacon, H Moore, B Nicholson, G Sutherland, A Calder, S Francis, A Gorky, Matta, J Pollock, M Tobey, catalogul expoziției, numărul monografic al "Notiziario The Medusa Contemporary Art Studio", , DE CE Spun NU TORINULUI De ce spun nu lui Torino interviu cu Luciano Anselmino, "Bolaffi Arte", , , p DE CE AM TRESAT DE LA MODERN LA ANTIC Pentru că am trecut de la modern la antic interviu cu Mario Tazzoli, "il Giornale dell'Arte", , , pp - Clare Perin Studii de Memofonte PiSTOi a L PiSTOi, Galatea și Prisma două galerii noi, "l'Unita", mai , p PiSTOi b L PiSTOi, [Prezentare], în Sculpturi și desene de Sandro Cherchi, catalog expoziție, Torino , pnn PiSTOi c L PiSTOi, Trei pictori aformali noi, "Noutăţi Arte figurative", , , pp n nn PiSTOi d L PiSTOi, Trei sculpturi de Mino Rosso, "l'Unita", mai , p PiSTOi e L PiSTOi, Un sculptor: Sandro Cherchi, "l'Unita", februarie , p PiSTOi L PiSTOi, Tiraj, "Știri Arte figurative", - , , pp - PiSTOi L PiSTOi, negustorul de artă și consilierul prințului Convorbire cu Franco Fanelli, Torino PISTOLETTO M PiSTOLETTO, Oglinda dorințelor mele (Cine este mai real decât realitatea?), interviu de U Allemandi, "Bolaffi Arte", , , p PISTOLETTO Pistoletto, catalogul expoziției, editat de G Celant, Florența PISTOLETTO-ELKANN M PiSTOLETTO, A ELKANN, Vocea lui Pistoletto, Milano PONTIGA E PONTIGGIA, Omagiu lui Emilio Bertonati, în Noua obiectivitate și alte lucruri Lumea lui Emily Bertonati, catalogul expoziției, editat de E Pontiggia, Milano , pp - PORRO C PORRO, Pe străzile artei Amintiri și reflecții ale unui protagonist, între piață și instituții, Milano Pret R PRiCE, Egon Schiele and America, în EGON SChiELE , pp - PATRU ÎNTREBĂRI PENTRU JAN KRUGIER Patru întrebări către Jan Krugier, "Marcatre", - , , p RONCHETTI G RONCHETTI, Luigi Carluccio ( - ) Un protagonist la Torino al criticii de artă contemporan, Aprilia (disponibil online https: www luigicarluccio it scrieri de teză grad) Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte "SCUZAȚI, CE ESTE UN DE CHIRiCO?" "Scuzați-mă, ce este un de Chirico?" The Death of Alexandre Iolas, editat de A Jones, L De Coppet, "Bolaffi Arte", , , pp - DACA AI DOUA MILIOANE Dacă aveți două milioane pentru a începe o colecție, "Bolaffi Arte", , , pp - SELECȚIE Selectie Bacon, Brancusi, Casorati, Dali, de Chirico, de Pisis, Ensor, Feininger, Giacometti, Klimt, Morandi, Richier, Sironi, Sutherland, Schlemmer, Tanguy, catalog expoziție (Torino, Galleria Galatea, din septembrie ), Torino SELECȚIA Selecția , catalogul expoziției (Torino, Galleria Galatea, iunie - iulie ), Torino SIMBOLISM SI NOUA OBIECTIVITATE Simbolism și noua obiectivitate Galleria del Levante, catalogul expoziției, editat de A Tiddia, Cinisello Balsam SOAVI G SOAVi, Un portret al lui Piero Barilla, în The Barilla Collection of Modern Art, catalog de expoziție, curatoriată de R Tassi, cu colaborarea lui S Pizzetti, G Soavi, Parma , pp - SPENCER C SPENCER, visele ‹Dandy›, "Bolaffi Arte", , , pp - TAZZOLI M TAZZOLi, Galeria Galatea, în cadrul Expoziţiei Naţionale de Artă Contemporană Piaţa , catalogul expoziție, introducere de L Carluccio, Florența , pp - TAZZOLI M TAZZOLi, [Prezentare], în Bertholo, Colombotto Rosso, Lebenstein, McGarrell, Petlin, Rosofsky, Saroni, Segui, Unsworth, catalogul expoziției (Torino, Galleria Galatea, februarie - martie ), Torino , pp n nn T -J CERUTTi T CERUTTi, J CERUTTi, Casa lucrurilor legal și interzis Transformarea unui lăcaș de cult în acasă, la Londra, "Gran Bazaar", , , pp - TOni CORDERO Toni Cordero, editat de S San Pietro, introducere de V Pasca, postfață de T Cordero, Milano TORIN EXPERIMENTAL Torino experimentală | O poveste cronică sistemul artelor ca avangardă, catalog a expoziției, curatoriată de LM Barbero, Torino Clare Perin Studii de Memofonte TULIN G TULiNO, Galeria Obeliscului Suprarealism și artă fantastică ( - ), Roma O CASĂ FĂCUTĂ PENTRU PicTURA SCULPTURĂ MUZICA O casă făcută pentru pictură, sculptură și muzică, "Vogue", , , pp - O AVENTURĂ INTERNAȚIONALĂ O aventură internațională Torino și artele - , catalogul expoziției, editat de G Celant, P Fossati, i Gianelli, Milano-Florenta VAGHEGGI P VAGHEGGI, O viață la licitație interviu cu Casimiro Porro, Milano VALSECCHI M VALSECCHI, Slănina obsesivă, "il Tempo", martie ViTALi L ViTALi, Giorgio Morandi Opera grafică, Torino Mario Tazzoli și Galeria Galatea Studii de Memofonte ABSTRACT Galeria Galatea inaugurată la Torino în mai remarcându-se imediat ca un spaţiu în sine în panorama deja bogată a oraşului Mario Tazzoli, directorul său, comandă sediul în via Viotti și apoi în via Vela primele expoziții personale din Italia de Francis Bacon, Balthus e Graham Sutherland Tocmai difuzarea maeștrilor internaționali, împreună cu relansarea suprarealismul și Secesiunea vieneză, i-au garantat prestigiul cu mult dincolo de închiderea galerie în iunie Filialele s-au deschis la Milano și Roma, oricât de scurte au fost, sunt o dovadă în plus a angajamentului lui Tazzoli în cei optsprezece ani de activitate Bazat pe documente de primă mână și pe mărturiile celor care au format cu el legături profesionale sau prietenie, articolul tratează pentru prima dată povestea Galatei Sunt cercetați contribuția criticului Luigi Carluccio în linia expozițională a galeriei, rețeaua internațională stabilite de proprietar si capacitatea acestuia de a dirija gustul societatii bogate de Italia de după război Galeria Galatea s-a deschis în mai și a devenit imediat un loc renumit în context bogat al Torino Mario Tazzoli, directorul său, a comandat primele expoziții personale italiene ale Francis Bacon, Balthus și Graham Sutherland în spațiile Via Viotti și apoi Via Vela a fost tocmai diseminarea maeștrilor internaționali, împreună cu renașterea suprarealismului și Secesiunea de la Viena, care i-a asigurat prestigiul mult timp după ce galeria s-a închis în iunie în plus, filialele deschise la Milano și Roma, deși de scurtă durată, mărturisesc cele ale lui Tazzoli angajament pe parcursul celor optsprezece ani de activitate Pe baza documentelor de primă mână și a interviuri ale celor care au făcut legătura profesională sau de prietenie cu el, tratează articolul despre prima dată cu istoria Galatei investighează contribuția criticului Luigi Carluccio în linia expozițională a galeriei, rețeaua internațională stabilită de proprietar și capacitatea sa de a ghida gustul societății italiene bogate de după război Paul Campiglio Studii de Memofonte iL SALONE ANNOUNCIATA BY CARLO GROSSETTI: THE BEGINNINGS ( - ) Chiar și astăzi este regizată Galeria Grossetti Arte, cu sediul în Piazza XXV Aprile din Milano de Bruno Grossetti Junior, poartă numele unei afaceri de familie unice în panorama galerii de artă milaneză După moartea tatălui său Carlo, în , tânărul a acceptat moștenirea al istoricului Studio Carlo Grossetti din via dei Piatti nr și a Salone Annunciata, în continuare tradiția familiei în paralel cu unchiul său Sergio, care la rândul său l-a condus pe istoric Galerie Anunțată pe tot parcursul anilor și până la ultima aventura spațială Anunțat (lăsat copiilor lor pentru că au atins limita de vârstă în ) Diferitele vicisitudini ale diferitelor activități ale familiei Grossetti, cu spații relative expoziții, ca rezultat al inițiativelor care vizează diversificarea strategiilor și propunerilor culturale colecții într-un peisaj care, mai ales în anii și , e caracterizate printr-un dinamism fără precedent în contextul milanez, au generat destul de multe neînțelegeri în studiul surselor și buletinelor de galerie: cel mai vechi este adesea confundat Galleria Annunciata fondată de către progenitorul Bruno Grossetti senior ( - ) la sfârșitul lui cu următorul Salone Annunciata de fiul său Carlo ( - ), cu costul suplimentar al unui lipsa în consecință a unor studii specifice asupra acestei realități ; nu a fost niciodată clarificată surse, în plus, linia fiului său mai mic Sergio ( ) în galeria tatălui său din anii șaptezeci și Optzeci, la fel ca tema edițiilor Centrul Annunciata și Colierul Îngerului din Galleria Annunciata în anii șaptezeci Această panoramă îi lipsește atenția istoricistă, mai ales în ceea ce privește realitatea Salonului Anunțat și a fost agravat de un flux recent de hârtie și arhivă fotografică de Carlo Grossetti, până acum ceva timp păstrat de fiul său în spațiile din Piazza XXV aprilie, care a realizat o reconstituire analitică a activității expoziționale a Salon cu afectarea unui număr mare de buletine de galerie Apariția fortuită din arhiva citată a unui document autograf al lui Carlo, în care galeristul urmărește schematic istoria activității sale, permite o premieră recunoaștere, care însă în viitor ar merita un studiu analitic susținut de altele detalii bibliografice La începutul anilor șaptezeci, afacerile fraților Carlo și Sergio, cu progenitorul Bruno, au fost paralele în spațiile istorice ale via Manzoni n la parter cu Salone Annunciata e la etajul doi cu Galleria Annunciata: Sergio atrage autori în galeria tatălui său precum Sergio Dangelo, Mario Raciti, Victor Vasarely, Gianni Bertini, printre alții, fără să se plaseze în concurență cu fratele mai mare, suprapunând activitatea tatălui care, în ciuda vârstei sale, a continuat pe maeștrii istorici ai secolului al XX-lea Această convieţuire a durat până la , când istorica Annunciata a părăsit apartamentul de la etajul doi și s-a mutat în imobilul alăturat din via Manzoni nr în spațiile fostei Gallerie Rota Salonul Annunciata condusă de Carlo a continuat activitatea de cercetare mereu în sediul principal: între și , în special la grupul definit de "pictură nouă" sau "pictură analitică", din care aici ne propunem să oferim un punct de sprijin asupra începuturilor, s-a adăugat sculptorul Nicola Carrino, Roman Opalka, Maurizio Nannucci și Stanislav Kolibal În concordanță cu linia analitică materialele editoriale incluse în proiectul MAConDA (Arhiva Digitală Mostră di Arte Contemporanea) au a vizat istorica Galleria Annunciata în perioada - , sub conducerea lui Bruno Grossetti senior, susținut de fiul său Sergio, care îl conduce din Activitatea Salonului Anunțată ( - ) regizat de fiul cel mare Carlo, tocmai pentru că reprezintă o poveste paralelă și într-un anumit sens alternativă la cea a tatălui și la cea a fratelui mai mic, deci demnă de un studiu specific, era exclus în mod intenționat în această etapă Îi mulțumesc lui Bruno Grossetti junior pentru că a împărtășit nota dactilografiată cu a reconstrucție schematică a istoriei galeriei întocmită poate în Pe acest subiect vezi YEARS Of LUCRARE A ANUNȚĂRII ; CEL ANUNȚAT ARE DE ANI ; SISTEMUL DE ARTĂ DIN MILAN Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte Carlo întărește și retrospectivele despre maeștri istorici precum Man Ray, Pietro Consagra, Antonio Calderara, acesta din urmă care lucrează de ani de zile la spațiul luminos din a pictura distilata si dusa "la acea limita extrema a esentialitatii in care se termina memoria pt au ideea de principiu" Între și galeristul, susținut de activitatea neobosită a soției sale Nina Grossetti, de recuperare și a vizat punerea în valoare a operei unor protagoniști legați de poetica lui zero a anilor şaizeci ca Jan Schoonhoven și, în mod constant, a fost primul animator cultural să organizeze o expoziție retrospectivă despre Dadamaino în , înființând cu artistul o relație fertilă și vitală care durează în timp; mai mult, în galeria lui a dat spațiu pentru noii protagoniști ai fotografiei precum Antonia Mulas În , pe baza experienței acum dobândite și conform unei nevoi din ce în ce mai vii decât noile generații pentru a "părăsi munca", Carlo și Nina au deschis Studioul Carlo Grossetti în via dei Piatti n , un spațiu alternativ dedicat în mod explicit instalații de mediu: o galerie administrată timp de doi ani în paralel cu Salonul, care a implicat alți artiști noi precum Lucio Pozzi, Gilberto Zorio în proiecte de instalare specifice site-ului succesul considerabil al noului sediu i-a determinat pe soti sa inchida definitiv i ușile Salonului Anunțat în prin transferul afacerii de la via Manzoni la via dei Piatti: şi aici Grossetti îşi confirmă înclinaţia proverbială de a promova altele noi cercetare, inclusiv de exemplu cea a lui Claudio Parmiggiani, paralelă cu propunerea lui maeștri istorici precum Lucio Fontana Pare clar că linia analitică, în sens larg, promovată de Carlo Grossetti reprezintă în faza sa matură o realitate de impact cultural considerabil, de profil internațională în zona Milano, capabilă să implice diferite persoane într-un mod transversal generații de artiști Pentru a înțelege motivele acestor evoluții, pare semnificativ, totuși, să se miște atenția asupra deceniului precedent, sau mai degrabă asupra anilor ai nașterii și a primei lansări a Salonului, în așteptarea studiilor ulterioare care să urmărească istoria sa adevărată și corectă până în Obiectivele acestui sondaj, un fel de flashback asupra începuturilor tânărului negustor de artă a Salonului Annunciata, sunt verificarea nu numai a unor noi expoziții, culturale, comunicare, rezultat al diferitelor nevoi generaționale sau al înclinațiilor estetice personale, dar şi observarea contribuţiei concrete oferite unei generaţii de artişti care sunt a găsit într-o "zonă de sensibilitate" intermediară, transversală, o alternativă la informal, dar nici una deschis declinaţiilor radicale ale neoavangardelor Anunțată nașterea Salonului O nouă galerie? Da și nu "Nou", deoarece își începe propriul program de activități concentrându-se pe prezentarea celor mai interesanți și mai validi artiști tineri Dar in acelasi timp timp, "nu nou", nenăscut ieri pentru că are în spate - un bagaj foarte prețios de orientări și idei - experiența galeriei Annunciata Cu aceste cuvinte tânărul Carlo Grossetti, inaugurat la octombrie sub direcție proprie spațiul Salone Annunciata născut în cadrul cunoscutei galerii de artă a părintele Bruno, cu intenția de a promova o programare expozițională divergentă în ceea ce privește cea tradiţională legată de secolul al XX-lea Grossetti senior a reprezentat prototipul self-made man ca încadrator și manager a unui bar - lactate din zona Brera, în anii ' , datorită cotidianului frecventând pictori și sculptori, devenise un mare colectionar și negustor de artă CALDERARA , p Paul Campiglio Studii de Memofonte intuiție și gust rafinat, deschizând un prim spațiu în via dell'Annunciata n și du-te Fatebenefratelli n În anii galeria, care și-a luat numele de la strada omonimă dell'Annunciata, în scurt timp a devenit un adevărat centru cultural, în ciuda dificultăților din cauza conflictului, promovând grupul "chiariştilor" lombardi (Del Bon, Lilloni) şi făcând uz de colaborarea lui Alfonso Gatto pentru regia primei serii de buletine ( - ): timp de câțiva ani Buna Vestire a fost chiar un refugiu protejat pentru întâlniri secrete antifasciste, având în vedere poziţia fericită vizavi de Sediul Poliţiei După război, galeria și-a redeschis sediul în via Fatebenefratelli n agregand din primele Bar dell'Annunciata cu alăturat Saletta dell'Elicottero, un spațiu mezanin administrat de Bruno Munari unde au avut loc principalele inițiative expoziționale Avangarda MAC Grossetti, însă, în timp ce a cedat inițiativelor bizare munariane și-a întărit clientela lucrând la câțiva protagoniști ai secolului XX, precum de Pisis, Morandi, Carra, Tosi, Tomea, Spazzapan Din , experiența Baroului s-a închis definitiv, comerciantul s-a mutat la sediul via Manzoni nr , întărind atenția tot mai mare pentru Școala din Paris, cu maeștri artiști internaționali de calibrul lui Picasso, Bonnard, Modigliani, rezultat al contactelor sale de dincolo de Alpi cel doi fii Carlo și Sergio s-au născut și ambii s-au antrenat în galeria tatălui lor, știind colecționari și artiști la persoana întâi, urmând sfaturi înțelepte, înțelegând tainele meseriei și asistându-l încă de mic în conducerea galeriei de fapt, în acel discurs inaugural de la Salon, fiul cel mare și-a promis că nu să trădeze învățăturile împărtășite de părinte și să continue, în ciuda orientării contemporan, reputația de seriozitate și profesionalism renumită a unui centru cultural unic în Panorama milaneză De altfel, a recunoscut sincer: "Salonul care poartă același nume are, tocmai din cauza acestei filiaţii, o sarcină dificilă de îndeplinit: a se menţine în linie cu o tradiție de seriozitate interzisă și artistică pe care Galleria Annunciata nu o are niciodată a abdicat" Dar urgenţa, pentru el, era să demareze un proiect serios pe o cale paralelă program de lucru care a vizat "introducerea unor curente noi, promițătoare experiențe în lumea vie a civilizației artistice contemporane" La rândul său, "negustorul din Anunțata", așa cum îi plăcea lui Bruno să se numească în volum memorii autobiografice publicate în care spune povestea vieții sale și a companiei familiar, justific acel moment crucial de detașare ca o nevoie tipică a celor noi generații și încurajez acest proces natural, în ciuda criticilor implicite si-a amintit, de fapt, că în urma transferului galeriei istorice de pe via Fatebenefratelli pe via Manzoni: "Fiul meu Carlo a colaborat cu mine la deschidere [ ] și m-a susținut de atunci in desfasurarea activitatii; dar, în mai multe rânduri, își dovedise punctul de vedere nemulțumire pentru că dorea să aibă un sediu propriu, unde să poată îndeplini o anumită slujbă faţă de artiştii semenilor săi" Astfel în , când unele premise din al doilea au fost eliberate etaj al aceluiași imobil, Bruno a închiriat pentru fiul său apartamentul în care ar putea avea își desfășoară noua afacere; Sergio, în schimb, i-ar fi luat locul lui Carlo alături de Piu concret părintele în conducerea exigentă a sediului istoric Spatiul regizat de Carlo a fost initial un apartament caracterizat printr-un spatiu mare holul central, care a inspirat denumirea galeriei, cu câteva încăperi mai mici, în timp ce situl istoric era la parterul aceleiași clădiri, cu două vitrine și vedere spre stradă Expoziția inaugurală, din octombrie până în noiembrie , a fost dedicată tânărului protagonist al unei figurații suprarealiste, puțin cunoscută astăzi, a organizat Raymond Georgein mai exact în același timp cu expoziția personală a unui clasic Mario Tozzi la Anunțata, cu un singur buletin de galerie tânărul Carlo și-a tăiat inițial unul GROSSETTI GROSSETTI , p Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte spațiu în publicația respectivă într-o secțiune intitulată: "Salone Annunciata", înscris în logo rațiunea unui dreptunghi negru, inspirat din arta abstractă a lui Munari, cu personaje moderne tipografic (Fig - ) În la Milano panorama galeriilor de artă care și-au propus să promoveze e susținerea noilor tendințe a fost destul de variată Lângă Galeria Apollinaire a Guido Le Noci, unde, ne amintim, în ianuarie a avut loc expoziția personală a lui Yves Klein Propuneri monocrome Epoca albastră, care mai târziu a devenit epocală pentru contextul milanez în revoltă către informal, Galleria dell'Ariete de Beatrice Monti a jucat un rol în promovarea altora noi Artiști italieni împreună cu importul de propuneri internaționale recente precum Fancis Bacon, Antoni Tapies; Galeria albastră a lui Peppino Palazzoli a fost acordată cercetarea de către maeștrii informalului italian și internațional (Fontana, Vedova), precum la Galleria del Naviglio de Carlo Cardazzo (Fontana, Burri, Poliakoff, printre altele); în zona Brera au operat Galeria Pater a lui Mino Pater, unde Piero Manzoni a organizat prima sa expoziție personală de Achrome tocmai în aprilie ; Galleria Totti, de Adriano Totti și Prisma, de Franco Brandeschi începuse de curând să promoveze tinere talente din Academie; Acolo Galleria del Grattacielo de Enzo Pagani a fost deosebit de atentă la propunerile sculpturii internaţional; Montenapoleone era excentric; galerii istorice precum Galleria del Milione de către frații Ghiringhelli, datorită direcției lui Marco Valsecchi, sau Galeria Bergamini se deschisese la tendințele picturale informale ale așa-numitului "noul naturalism" sau de figuraţie lirică de la mijlocul anilor cincizeci Primul sezon de la Salone Annunciata ( - ) evidențiază în mod constant ipoteze declarate, alteritatea față de modelele paterne: expoziția de tempera și graffiti de Umberto Milani ( - decembrie ) deși a dezvăluit continuitatea unui sculptor promovat și susținut încă de la începuturile sale la începutul anilor de tatăl său, a fost concentrat exclusiv asupra producţiei picturale fără precedent concepută în paralel cu plasticul, care atesta a gesturile informale, semnele, în evidența culorii și jucaseră un rol semnificativ în procesul de maturizare a sculpturii sale (Fig ) Lucrările sculpturale ale lui Milani fuseseră expuse recent într-o cameră personală remarcabilă înființată de Carlo Scarpa la a XXIX-a Bienala de la Veneția ( ), cu opt piese concepute între și , și a atestat maturizarea recentă de la o fază de artă abstractă la Arp, a volumelor organic, la o declinare mai accentuată a semnelor pe care a găsit-o în conceptul de "suprafață" și în acela de "zid" un răspuns mai eficient la tensiunile informale, bidimensionale, cu rolul decisiv al luminii: el verificase deja aceste poziții în impunătorul Model Plastic parietal prezentat la Trienala X ( ), deși aparent mai legat de un lexic abstract Prezentarea lui Franco Russoli a fost tipărită într-un pliant independent care Inaugurez prima serie de cataloage pentru Salon În format de buzunar, cu un inconfundabil duoton roșu și negru și grafica Munari, care le-a distins de 'a caiet' al buletinelor clasice ale Bunavestitei, scurtele publicaţii erau adresate unui publicul tânăr, care nu avea pretenții de cunoștințe culturale particulare, limitându-se la informații esențiale Abordarea lui Carlo, atentă la comunicarea contemporană, a fost și ea fructuoasă a vizitelor sale obișnuite la cenaclul milanez al barului Giamaica: aici îl descoperise pe e cunoscut încă din copilărie la generații de artiști în comparație, printre deja consacratul Roberto Crippa și Gianni Dova, sau nuclearii Enrico Baj și Sergio Dangelo, până la tinerii celui nou CAMPiGLIO ; SISTEMUL DE ARTĂ DIN MILAN ; Milano - ; MIRACILE LA MILAN Pentru a sublinia programarea expozițională divergentă, este suficient să menționăm că, paralel cu Milani, la Annunciata are loc expoziţia sculptorului Bruno Calvani ( decembrie - ianuarie ) RUSSOLI ; UMBERTO Milano ; UMBERTO Milano ; UMBERTO Milano Paul Campiglio Studii de Memofonte figurație "existențială" precum Giuseppe Guerreschi, Tino Vaglieri, Bepi Romagnoni, Valerio Adami, cu care a stabilit inițial o relație mai strânsă La Milano, la răscrucea lui și apoi în , mai explicit decât în alte realități Italian, a fost la locul lui de către ultimele generații de artiști născuți în anii treizeci, un plin de viață proces de părăsire și contestare a informalului, considerat acum aproape o "academie a revoluţie' şi emblemă a unei culturi a subiectivităţii existenţiale care s-a ciocnit cu nevoi ale unei societati in continua evolutie, cu civilizatia in nastere a imaginii, cu urgenta unei noi "comunicari" Mulți artiști care au crescut în contextul poeticii artei autre, au încercat treptat o ieșire, pe căi diferite, adesea în jurul cifrului a semnului și a culorii, recuperând o nouă relație cu obiectul, cu realitatea de peisaj și din ce în ce mai puțin cu metafora materiei Pasiunea înnăscută pentru pictura asta a determinat alegerile inițiale ale lui Grossetti, l-au determinat să creeze relații mai durabile cu unii artişti de cercetare ai generaţiei sale, mai rezervaţi şi retrasi decât grupurile în curs de dezvoltare, precum Rodolfo Arico, Paolo Schiavocampo, Valentino Vago, Livio Marzot, Claudio Olivieri, Mario Nigro: angajamentul lor a aderat, fiecare în moduri diferite și specifice, la o linie de abstractionism, încă de amprentă informală sau concretă, din care a încercat treptat o cale de ieșire cu o insistență deosebită asupra valorilor semnului și pe fundaluri mari de culoare deschisă, uneori cu referinţe obiective fără precedent Expozitia Rodolfo Arico ( - ianuarie ) prezentata de Roberto Sanesi, de fapt primul său one-man show, a fost debutul unui artist care a scăpat în semnul liric, în relația cu elementele naturii, fără prea multă preocupare pentru obiectul "existenţial", ci cu o atenție structurală timpurie, a liniilor și a planurilor de culoare Dacă Schiavocampo ( ianuarie - februarie ), la sfarsitul deceniului a abordat temele culorii cu mai mult amprenta clar organic, tânărul bolognez Concetto Pozzati ( - mai ), prezentat de Renato Barilli, a fost un pictor încă scufundat într-un informal derivat din Dubuffet, care el va depăşi în curând în refacerea unei figuraţii; a intuiţiilor cromatice, cu explicit referiri figurative la peisaj, a fost Livio Marzot ( - mai ), autorul unui tablou imagine cu personaje pe care Roberto Sanesi în prezentarea din catalog le-a definit ca fiind ambigue, capabil să "sugereze și să respingă [ ] un anumit naturalism de bază" permițând o privire "stimuli de tip obiectiv mai degrabă decât ipoteze a priori" (fig - ) Programarea lui Grossetti a avut în vedere de la bun început, însă, alternanța între tinere talente italiene și maeștri internaționali deja cunoscuți precum Ager Jorn și Hans Hartung, dintre care au prezentat mape de litografii și lucrări picturale în , nume pe care intenționau să le abordeze o colecție mai dinamică decât mediul cultural al tatălui său Mai mult, merită să insistăm asupra forțelor intelectuale tinere implicate de galeristă încă din primul sezon în prezentările artiștilor săi, printre care Franco Russoli, Roberto Sanesi, Emilio Tadini, Renato Barilli, Enrico Crispolti sustinuti de o voce autoritara precum Guido Ballo Sanesi, Tadini si Crispolti, in special, au fost tinerii critici si istorici de arta născut în jurul anului , asemenea pictorilor de aceeași vârstă, care deja simțeau nevoia din să circumscriu contururile unei noi tendințe prin identificarea unei linii de "nou structurare figurativă": vor fi în curând protagoniștii unei dezbateri importante asupra moștenirii informalului și asupra sensului depășirii lui într-o nouă "relație" cu societate contemporană, în revista istorică Posibilitate de relație organizată în luna mai a DORFLES , pnn În nota dactilografiată citată, Carlo Grossetti amintește: " - : întâlnire cu un grup de tineri artiști din precum Arico, Romagnoni Adami, Olivieri, Marzot, Vaglieri, Vago etc care însufleţeşte activitatea acelor ani cu expoziții personale și de grup Expoziții personale ale lui Emilio Vedova, Hans Hartung, Mario Nigro Arată omagiu Filippo de Pisis intitulat "W de Pisis"" (dactilograf inedit, Milano, Arhiva Bruno Grossetti) Vezi si NOI PERSPECTIVE SANESi , pnn Vezi și LiViO MARZOT Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte la Mansarda din Roma, dar pregătit în mare parte la Milano, în comparația dintre Crispolti și Romagnoni și în ședințele ținute în același Salone Annunciata Sanesi in textul introductiv lui Marzot din mai i-a anticipat de fapt nişte reflecţii, mai pe deplin adunate anul următor, definind cele două suflete ale picturii cu deplină conștiință critică Contemporanul italian reflectat, prin alegerile galeristului pentru Salonul său Sanesi a avertizat: pe de o parte ne aflăm în fața a ceea ce poate fi definit ca o poziție "lirică", adică pentru "liric" acea atitudine emoțională, unic psihologică - și dacă vrei aistorică - aceea corespunde unei anumite complezenţe formale inutile, care nu derivă dintr-un obiect ci mai degrabă dintr-o reflectare a ei deja trecută a priori ca o chestiune normală; pe de altă parte poate fi văzut într-una domeniu anume care este efortul mental, rațional, din ce în ce mai evident de a ajunge la unul definiție a realității care nu este coloristică, abstractă, dar care pleacă de la un obiect și acesta apoi se exprimă cu voinţa de a reveni la el, de a reveni tocmai la acel obiect şi nu la alţii: unul pe scurt, o situație dinamică, departe de realismul tradițional [ ] la care s-ar putea da denumirea de figuraţie totală plecând de la conceptul că este adevărat că dacă ochiul nu vede raţiunea nu se hrănește, dar este la fel de adevărat că ochiul nu poate vedea acolo unde nu operează rațiunea care dimpotrivă, înseamnă că este posibilă și o înțelegere sensibilă, emoțională a rațiunii și, tocmai o "aprehensiune sensibilă", încă scufundată într-un climat de abstractizare lirică, cel urmărit în de tânărul Claudio Olivieri, dintre care Grossetti a prezentat primul one-man show la Milano în sezonul - , deja cu un tablou cu fundaluri evanescente de culoare-lumină care par să facă aluzie la prezențe obiective vagi, dar aerisite și care prin urmare, au presupus o relație cu viziunea, deși mediată Chiar și abstractionism inițiala lui Valentino Vago, cu prima sa expoziție personală la Salone în , curatoriată de Guido Ballo, a avut descendență care a trecut de la modelările cromatice ale lui Serge Poliakoff - the ecou la Milano din , puternic promovat de Cardazzo de la Galleria del Naviglio părea să galvanizeze acea generație de artiști care încă mai credeau în pictură - unii dintre ei Rezultatele americane (și Ballo l-a citat chiar pe Rothko), urmărite în același timp de Olivieri, spre acea "lichefiere [ ] a materiei într-o luminozitate necorporală pe care o presupune figuratii diafane" A fost preocuparea acestei noi generatii de artisti italieni nascuti de-a lungul anilor Treizeci - și a fost calitatea cea mai apreciată de tânărul galerist - un discurs intim de conotație, ca să spunem așa, "spirituală", retrasă de zgomotul tendințelor contemporană, pe care a recunoscut-o în asumarea unui fel de zero, dincolo de figurația și abstracția în sine, noua cale comunicativă, prin bazarea pe acea "apreciere emoțională" a rațiunii Era o cale de ieșire din informalul pe care a găsit-o acolo motivații în informalul însuși, ca presupoziție, sau în abstract ca act de a picta: principiul, apoi complet germinativ, care va ajunge la maturitate la sfarsitul deceniului cu definiția "picturii analitice" și referențialitatea internă a picturii, a elementelor în sine a picturii, ca conștientizare a limbajului și nevoia comunicativă (Fig - ) Dacă abstract și liniar au răspuns la o organizare rațională a structurilor vizuale geometrii, cu îmbinări mereu evazive, ale celui mai matur Mario Nigro, care s-a mutat la Milano din , cu care Grossetti și-a început parteneriatul de la prima expoziție personală din noiembrie- Decembrie a acelui an, prezența timpurie la Salonul lui Giambattista (Nanni) Valentini, cu Valerio Adami, Rodolfo Arico, Vasco Bendini, Mino Ceretti, Gianni Dova, Cesare Peverelli, Concept Pozzati, Bepi Romagnoni, Piero Ruggeri, Emilio Scanavino, Sergio Vacchi și Tino Vaglieri Vedea CASERO ; POSIBILITATEA RAPORT ; POSIBILITATEA RAPORTULUI ; ASPECTE ALE "REVENIREA LA LUCRURILE ÎNSEȘI SANESi , pnn Vezi și NOUA FIGURA BALLO , pnn Despre influența lui Poliakoff în Italia, vezi NiCOLETTi Primele expoziții personale ale lui Claudio Olivieri şi Valentino Vago sunt organizaţi la Salone Annunciata în cursul anului Vezi MARUSSi ; BiSCOTTiNi ; GUALDONi Paul Campiglio Studii de Memofonte vopsele, tempera și desene, din octombrie-noiembrie , au răspuns poeticii zonei respective expresie care se consolida în galeria nou-născută milaneză Anii şaizeci În - broşura editată de Grossetti pentru expoziţiile Salone a devenit di format pătrat, din ce în ce mai esențial în grafică, legat cu capse: the coperta munari rosu si negru las loc unei hartii necretate mai sobra, gri sau maro, în care s-a remarcat numele artistului, în timp ce era raportat pe coperta din spate logo-ul galeriei textele de prezentare erau acum încredințate lui Ballo, Mario Carrieri, uneori artiștilor înșiși, reproduse rar din alte cataloage, ca în cazul expoziției Pozzati ( - ianuarie ) extrasele din eseurile lui Crispolti și Barilli pentru monografia despre artist publicat pentru seria Alternative Actuali Alte date care se regasesc in primele sezoane ale activitatii Salonului, pe langa cele consolidarea autorilor citați cu noi one-man shows aproape în fiecare an, și atenție la acea producție intimă, ca să spunem așa, dintr-un atelier, care este desen sau grafică, din care proprietarul galeriei susține organizarea așa-numitului Târg de Desen, o recenzie anual conceput deja de tată, ținut în decembrie, în corespondență cu Crăciunul, și prelungit uneori în colaborare cu alte galerii milaneze: o kermesse apoi deschisă și către grafica pictorilor mai tineri combinată cu clasicii precum Modigliani, Sironi, Campigli, Lam (Fig ) Accentul important pe producția picturală, pastelată și grafică a lui Wifredo Lam ( - noiembrie ), implicând publicarea unui volum în ediție limitată, dedicat în mod explicit gravurilor artistului, se pare că încep un curs paralel în direcția galeriei milaneze care caracterizează activitatea din și : atenția către Suprarealismul internațional cu care, până la urmă, începuse întreprinderea lui Carlo La Lam urmat de one-man show dedicat Mattei ( - octombrie ), curatoriat de Emilio Villa, cel despre Victor Brauner ( februarie - martie ) si mai ales recenzia pictori suprarealisti: Brauner, Magritte, Dalì, Matta, Ernst, Picabia, Lam, Tanguy ( noiembrie - decembrie ) Și probabil acestui nou curs - odată cu adoptarea, din ianuarie , a unui catalog de galerie cu un nou format și decor grafic care a reluat buletinul Bunei Vestiri, impodobit cu reproduceri color - asortat cu transferul final, din februarie a Salonului la parter, în timp ce sediul istoric, acum administrat numai de Bruno, s-a mutat la etajul doi al blocului În noua galerie, Carlo a reușit să valorifice spațiul spatiu cu vedere la strada si mai presus de toate bucurati-va de vizibilitatea mai mare oferita de vitrine: tatăl a fost cel care a acceptat schimbul recunoscând că fiul său avea nevoie construirea unei noi colecții, adesea prezentate artiști puțin cunoscuți sau la premierele acestora prezentări personale în timp ce își conducea afacerea cu o clientelă acum loial secolului al XX-lea, care se potrivea confortabil cu pereții apartamentului la al doilea etaj (Fig - ) Cu toate acestea, au existat episoade de colaborare familială, așa cum este atestată de expoziția W de Pisis ( februarie - martie ) ținută la Salone încă la etajul doi al via Manzoni, de tăietură singulară, centrată pe o comparație între poezie și pictură, cu o alegere de versuri care MARiO NiGRO Valentini era cunoscut atunci ca sculptor ceramist, dar producția sa picturală a fost nepublicat Cf LUCRĂRI LUI GioVAN BATTiSTA VALENTINi ; SCHONENBERGER ; NANNI VALENTINi BARiLLi-CRiSPOLTi Galeristul notează pe scurt în dactilografia citată: " - : expoziții personale ale lui Lam, Brauner, Matta și grup suprarealist Prima expoziție de Spagnulo și Battaglia" (Milano, Archivio Bruno Grossetti) Vezi apoi CARLO BATTAGLIA și CORa Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte a însoţit câteva lucrări celebre ale maestrului Între și apare, pe scurt timp, sprijinul în direcția Spectacolului și a fratelui mai mic, fapt care confirmă în continuare caracterul tipic familial al companiei fondate de Bruno, unică în panorama milaneză pentru a garanta un climat de colaborare și un schimb fertil de experiențe, a împărtășirii valorilor Ambii frați, de fapt, fiecare cu propria abordare care derivă din pasiunile și gusturile personale vor folosi acea moștenire paternă În ianuarie a avut loc prima expoziție a lui Giuseppe Spagnulo, sculptorul care, împreună cu Arico, Olivieri, Vago și Valentini au menținut o relație de lungă durată cu Grossetti fertil, până la stabilirea unui adevărat parteneriat cu galeristul milanez: așa cum sa întâmplat în cazul pictorilor - iar în acest sens evoluția "minimalistă" și structurală a lui Arico este emblematică la sfarsitul deceniului - galeristul a urmat pas cu pas revolutia stilistica si poetica sculptorului în anii șaizeci și șaptezeci: în spațiile Salonului inițial a prezentat opțiunea materială a unui Spagnulo care nu rupsese complet legăturile cu tradiţia informală, pentru a atesta apoi, însă, rezultatele la scară largă ale sculptură în fier sudat, ca în expoziția crucială din aprilie prezentată, nu a cazul, de Emilio Vedova Acestea, a observat el, exact cum "structurile" lui Spagnulo au mai mult de a face cu gesturile primare, cu o rezistență personală la presiunile societății consumismul, mai degrabă decât "structurile primare" americane: "într-un Milano plin de "industrial" optimist bogeyman-ul tău "gigantones" - prezență, personaje rezumate și plebeii călăriți de o mână grea în echilibre precare și amenințătoare [ ]" par întruparea de o "conștientizare atentă a prezenței pe noile voci ale Vieinamului" În , grupul de pictori s-a alăturat și lui Carlo Battaglia ( - ), primele experiențe de pictură în lumină care se confruntaseră deja cu rezultatele lui Mark Rothko, da s-a întâlnit la Roma cu partenera sa Carla Panicali, și cu puțin timp înainte de următoarea evoluție picturală rezultată din compararea directă cu pictura lui Ad Rehinard, Motherwell e din nou Rothko în timpul rezidenței sale la New York în Între și , interesele galeristului s-au îndreptat către alți artiști de atunci debutanți care au devenit apoi, mai ales în anii șaptezeci, adevărații protagoniști ai tendințelor în faptă, ca grupul de pictori menționat mai sus, care abia atunci vor fi definiți ca "pictură nouă" sau "pictura analitică", datorită naturii "conceptuale" a abordării practicii picturale, menită să reflecte asupra proceselor de realizare a artei şi asupra relaţiilor dintre elementele mediului Dacă expoziţia de pictură şi ceramica dedicată lui Nanni Valentini din aprilie dezvăluie noile sugestii ale artistului față de pânzele modelate, dar tot din punct de vedere al semnelor și materialelor, a fost de remarcat abordarea alternativei minimaliste a lui Gianni Piacentino, într-o expoziție curatoriată de tânărul Tommaso Trini ( mai ) și mai ales deschiderea față de ipotezele picturii pe transparent de Marco Gastini ( februarie - martie ) cu treizeci de lucrări în sticlă și câteva în stoc fibre pe vitrol (Fig ) Este vorba despre autori care au realizat, în diferite moduri, o cercetare asupra valorii spațiului și sensul său, reflectând Piacentino o lectură autonomă, non-dogmatică a Structuri primare americane, Gastini lucrând la relația dintre fluxul picturii, a lui cadru fizic și declinație mentală, în relația conceptuală care se stabilește între artistul și pânza Demonstrând continuitatea tradiției familiei și poate influența lui Carlo la alegerile inițiale, mai tânărul Sergio, care din și-a altoit propria afacere pe artiști contemporani în Annunciata de către părintele în vârstă, marea expoziție a fost demnă de remarcat VĂDUVA , pnn [NDR] , p CARLO BATTAGLIA SCHONENBERGER ; PICTURA ; PICTURA ANALITĂ Paul Campiglio Studii de Memofonte dedicat lui Valentino Vago ( - mai ) organizat de cel mai tânăr din al al doilea etaj al via Manzoni, cu ocazia prezentării primei monografii despre artist, editat de Marco Valsecchi, publicat de Scheiwiller în Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte APENDICE Prima reconstrucție a expozițiilor de la Salone Annunciata ( - ) Raymond Georgein, octombrie - noiembrie , în Mario Tozzi în galerie Raymond Georgein în sala, catalogul expoziției (Milano, Galleria d'arte L'Annunciata, octombrie - noiembrie ), "L'Annunciata Buletinul Galleria Annunciata", ns, , , pp n nn Umberto Milani, - decembrie , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Franco Russoli, Tempera de Umberto Milani, reproduceri Friedrich Medina, decembrie - ianuarie , catalog roșu și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Egon Vietta, Tablouri de Friedrich Medina, reproduceri Rodolfo Arico, - ianuarie , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Roberto Sanesi, Tablouri de Rodolfo Arico, reproduceri Paolo Schiavocampo, ianuarie - februarie , catalog roșu și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Mario Fin, Lucrări recente de Paolo Schiavocampo, reproduceri Roberto Bertagnin, - februarie , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Franco Russoli, Lucrări de Roberto Bertagnin, reproduceri Lucrări grafice Schiavocampo, Francesconi, Vaglieri, Ceretti, Arico, Romagnoni, Bellandi, - februarie martie , catalog roșu și negru, n Salone Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti via Manzoni nr etaj al doilea tel Gian Carlo Francesconi, - martie , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Emilio Tadini, Lucrări de Gian Carlo Francesconi, reproduceri Colectiv Milani, Fontana, Crippa, Dova, Scanavino, Vedova, Chighine, Corpora, Carmassi, Birolli, Cassinari, Morlotti, Ajmone, Meloni, Moreni, Romiti, Valenti, martie - aprilie , catalog roșu și negru, nu Salone Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Aldo Bergolli, aprilie - mai , catalog roșu și negru, nr Sala a anunțat, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Emilio Tadini, Aldo Bergolli, reproduceri Lista lucrărilor expuse Concept Pozzati, - mai , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Renato Barilli, Lucrări de Concept Pozzati, reproduceri Paul Campiglio Studii de Memofonte Marzot, - mai , catalog roșu și negru, n Salone Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Roberto Sanesi, Lucrari de Livio Marzot, reproduceri Ager Jorn Litografii, mai-iunie , la Milano - reînnoirea picturii în Italia, catalogul expoziției, editat de Flaminio Gualdoni, cu colaborarea lui Paolo Campiglio, Ferrara , p Osvaldo Pivetta, - iunie , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Franco Russoli, Lucrări de Osvaldo Pivetta, reproduceri Mino Ceretti Tempere, octombrie - noiembrie , la Milano - reînnoirea pictură în Italia, catalog expoziție, editat de Flaminio Gualdoni, cu colaborarea lui Paolo Campiglio, Ferrara , p Mario Nigro, noiembrie - decembrie , la Milano - reînnoirea picturii în Italia, catalogul expoziției, editat de Flaminio Gualdoni, cu colaborarea lui Paolo Campiglio, Ferrara , p Hans Hartung Opera grafică, decembrie - ianuarie , la Milano - The reînnoirea picturii în Italia, catalogul expoziției, editat de Flaminio Gualdoni, cu colaborare cu Paolo Campiglio, Ferrara , p Lucrări de Mario Nanni, , în Pictura italiană informală, de semne și materiale în anii cincizeci, catalogul expoziției, editat de R Pasini, Parma , p Lucrări de Claudio Olivieri, - ianuarie , text de Guido Ballo, în Claudio Olivieri, catalog a expoziției, curatoriat de Flaminio Gualdoni, Reggio Emilia , p Bepi Romagnoni Tempera și desene, februarie - martie , în Enrico Crispolti, Giorgio Kaisserlian, Emilio Tadini, Bepi Romagnoni Un tânăr maestru al picturii contemporane, Veneția , p Lucrări de Rinaldo Pigola, - martie , în Biblioteca de Stat din Cremona Opere di Piero A Cuniberti, - aprilie , catalog de hârtie necretate, text de Renato Barilli, în Cuniberti, catalogul expoziției, editat de Claudio Cerritelli, Dario Trento, Milano , p Lucrări de Valentino Vago, - octombrie , catalog de hârtie necretate, text de Guido Ballo, în Michela Beatrice, Sacred Contemporary Dialoguri despre artă, Milano , p Lucrări de Giovan Battista Valentini, octombrie - noiembrie , editate de Guido Ballo, Margherita Guidacci, în Gualtiero Schonenberger, GB Valentini, "Agenția D'Ars", a VIII, nr , aprilie - mai , p Livio Marzot, , text de Livio Marzot și o selecție din cântele pisane de Ezra Pound, în Paolo Tonini, Suspending time Suspending time, în Ceva de Livio Marzot, (Artă și ideologie, curatorială de Paolo Tonini; ), p iV-V (disponibil online http: www arengario it operează ceva-di-ceva-de-livio-marzot ) Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte Câteva lucrări de Emilio Vedova - , ianuarie - februarie , editate de Franco Russoli, în Arhiva Lionello Venturi, Universitatea din Roma, dosar XXXVII Berni, - aprilie , editat de Aldo Cerchiari, în Biblioteca Muzeului Morandi, Bologna Mario Nigro, - noiembrie , editat de Franco Russoli, cu text de Mario Nigro, în [ed], Buletin informativ, "Agenția D'Ars", a ii, nu - , , p Riccardo Licata, - noiembrie , catalog hârtie necretate gri și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Giuseppe Marchiori, Opere de Riccardo Licata, reproduceri Ugo Guarino, noiembrie - decembrie , catalog hârtie necretate gri și negru, nr Salone Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti via Manzoni n al doilea etaj tel Garibaldo Marussi, Guarino Vago, decembrie - ianuarie , catalog hârtie crem și negru necretate, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Garibaldo Marussi, Valentino Vago, reproduceri Concept Pozzati, - ianuarie , catalog hârtie negri și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Texte de Enrico Crispolti și Renato Barilli despre Pozzati Concept preluate din Alternative Actual, reproduceri Olivieri, din februarie , în Claudio Olivieri, catalogul expoziției, editat de Flaminio Gualdoni, Reggio Emilia , p W de Pisis, februarie - martie , catalog hârtie necretate maro și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti via Manzoni etaj al doilea tel Filippo de Pisis, Poezii, reproduceri Livio Marzot, martie - aprilie , catalog hârtie necretate maro și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti via Manzoni etaj al doilea tel Mario Carrieri, Marzot, reproduceri Rodolfo Arico Desene, aprilie - mai , catalog hârtie gri și negru necretate, nr Salone Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti via Manzoni etaj al doilea tel Text de Guido Ballo și o scrisoare către Carlo Grossetti, reproduceri Bonfiglio, mai - iunie , nr , în Biblioteca Galeriei Naționale din Roma Fausto Go, , nr lam Tablouri, pasteluri, gravuri, - noiembrie , catalog galben, prezentare de Marco Valsecchi a unei cărți valoroase publicate de Salone Annunciata, gravuri de Wifredo Lam Târg de desen, ianuarie - februarie , catalog galben, reproduceri ale desenelor de diverși autori, de la Modigliani, Sironi la Campigli, Lam Paul Campiglio Studii de Memofonte Cincisprezece lucrări de Sironi, - martie , catalog galben, prezentare de Agnoldomenico Pica, piese de teatru O alegere ( ): Cavalli, Emma, Ferrari, Ghinzani, Marzot, Olivieri, Vago, Valentini, - martie Aprilie , catalog galben, fără prezentare, doar un citat din The Unmentionable a lui Samuel Beckett; reproduceri: Massimo Cavalli; Richard Emma; Renzo Ferrari; Alberto Ghinzani (cap, ); Livio Marzot; Claudio Olivieri (figuri, ); Valentino Vago (fantomele lui singurătatea, ); Giovan Battista Valentini (capete de desen, ) Massimo Cavalli, aprilie - mai , catalog galben, prezentare de Giorgio Orelli, joacă Matta, - octombrie , catalog galben, prezentare de Emilio Villa din catalogul L'Attico , reproduceri dintre care color, lucrări din până în Andre Cottavoz, - noiembrie , catalog galben, text de Andre Cottavoz, reproduceri Târg de desen, noiembrie - ianuarie , catalog galben, de reproduceri alb-negru din diverse autorii Livio Marzot, ianuarie - februarie , catalog galben, text de Livio Marzot, joacă Victor Brauner, februarie - martie , "Agenția D'Ars", a V, nu , februarie - aprilie , p Riccardo Licata, martie - aprilie , catalog galben, text de Giuseppe Marchiori, joacă Dino Lanaro, - aprilie , catalog galben, text de Giorgio Mascherpa, reproduceri Patru pictori din a doua generație: Birolli, Cassinari, Guttuso, Morlotti, - mai , catalog galben, text de Guido Ballo, reproduceri Alberto Trazzi, - octombrie , catalog galben, text de Guido Ballo, reproduceri pictori suprarealisti: Brauner, Magritte, Dalì, Matta, Ernst, Picabia, Lam, Tanguy, noiembrie - noiembrie Decembrie , catalog galben, text de Carlo Munari, reproduceri: Max Ernst, Frottage, ; Francis Picabia, Zic-Zac, ; Tanguy, Compoziție, ; Salvador Dalì, Compoziție Suprarealiştii, ; Victor Brauner, Magia nopții, ; Magritte, iluminare, ; Wifredo Lam, Pădurea, ; Robert Matta, Personaj, Al IV-lea Târg de Desen, decembrie , catalog galben, de reproduceri alb-negru de diverși autori Vago, , editat de Sergio Grossetti, n , Arhiva Sergio Grossetti Spagnulo, ianuarie , Arhiva Giuseppe Spagnulo Birolli Desene cu tempera, acuarele și pasteluri ale perioadei figurative ( - ), ianuarie - februarie , catalog galben, text de Guido Ballo, reproduceri Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte Adami, Arico, Bellandi, Cordioli, Dangelo, Marzot, Olivieri, Vago, februarie - martie , catalog galben, reproduceri Kidneys opere pentru Michelangelo, până la aprilie , catalog galben, reproduceri Spagnulo, octombrie - noiembrie , "Agenția D'Ars", a Vi, nu , , foto Giuseppe Spagnulo și Paolo Schiavocampo Olivieri, ianuarie - februarie , "Agenția D'Ars", a Vi, nu , , p Arico, februarie - martie , "Agenția D'Ars", a Vi, nu , , p Marzot, martie - aprilie , "Agenția D'Ars", a VII, nr - , , p Marcolino Gandini, - aprilie , editat de Nello Ponente, "Agenția D'Ars", a VII, nr - , , p Virgilio Guidi, aprilie - mai , "Agenția D'Ars", a VII, nr - , , p Claude Bellegarde, - mai , editat de Gassiot Talabot, "Agenția D'Ars", a VII, nr - , , p Edival Ramosa, mai - iunie , "Agenția D'Ars", a VII, nr - , , p Carlo Battaglia, noiembrie - decembrie , "Agenția D'Ars", a VII, nr , , p Sergio Dangelo, ianuarie , "Agenția D'Ars", a VIII, nr , , p Tancredi, - februarie , text de Guido Ballo, "Agenția D'Ars", a VIII, nr , , p Riccardo Emma, februarie - martie , cu o poezie de Luigi Pellisari, "Agenția D'Ars", la VIII, nr , , p Mărturii psihedelice: Emma, Marzot, Edival Ramosa, martie-aprilie , "Agenția D'Ars", a VIII, nr , aprilie - mai , p Nanni Valentini Tablouri și ceramică, sfârșitul lunii aprilie , "Agenția D'Ars", a VIII, nr , aprilie - mai , p , și Gualtiero Schonenberger, GB Valentini, ibid , p Olivieri, Spagnulo, Vago, mai , "Agenția D'Ars", a VIII, nr , aprilie - mai , p Giancarlo Ossola, mai - iunie , "Agenția D'Ars", a VIII, nr , - aprilie mai , p Arico, Cordioli, Dangelo, Emma, Marzot, Olivieri, Ramosa, Spagnulo, Vago, iunie , "D'Ars Agenţie", a VIII, n - , mai - octombrie , p Paul Campiglio Studii de Memofonte Livio Marzot, octombrie - noiembrie , "Agenția D'Ars", a iX, nu - , octombrie - februarie , p "Ce să fac" Buletinul pieței expoziționale a criticilor de avangardă, prima jumătate a lunii noiembrie , "D'Ars Agenție", an iX, n - , octombrie - februarie , p Claudio Olivieri Sculpturi, prima jumătate a lunii decembrie , "Agenția D'Ars", a iX, nu - , octombrie - februarie , p Cordioli, - ianuarie , editat de Tommaso Trini, "Agenția D'Ars", a iX, nu , februarie - iunie , p Riccardo Emma, ianuarie-februarie , prezentat de Roberto Sanesi, "Agenția D'Ars", a iX, Nu , februarie - iunie , p Carlo Battaglia, februarie [ ], "Agenția D'Ars", a iX, nu , februarie - iunie , p Valentino Vago, martie , concomitent la Galleria Morone , prezentat de Marco Valsecchi, "Agenția D'Ars", a iX, nu , februarie - iunie , p Spagnulo, - aprilie , "Agenția D'Ars", a iX, nu , februarie - iunie , p Arico, Battaglia, Cordioli, Del Ponte, Emma, Marzot, Ramosa, - mai , editat de Gillo Dorfles, "Agenția D'Ars", a iX, nu - , iunie - octombrie , p Gianni Piacentino, mai , editat de Tommaso Trini, "Agenția D'Ars", a iX, nu - , iunie - octombrie , p Livio Marzot, iunie , în Paolo Tonini, Suspending time Suspending time, în Something Ceva de Livio Marzot, (Artă și ideologie, editat de Paolo Tonini; ), p (disponibil online http: www arengario it operează ceva-di-ceva-de-livio-marzot ) Sergio Lombardo, - noiembrie , editat de Marisa Volpi, "Agenția D'Ars", a iX, nu - , octombrie - martie , p Colectiv Arico, Battaglia, Emma, Ramosa, Spagnulo, Vago, decembrie , "Agenția D'Ars", a iX, Nu - , octombrie - martie , p Uncini, - ianuarie , "Agenția D'Ars", a iX, nu - , octombrie - martie , p Aric Pondus, februarie , "Agenția D'Ars", a iX, nu - , octombrie - martie , p , cu publicarea unui multiplu, volume negre și șase "lame de metal" Marco Gastini, februarie - martie , "Agenția D'Ars", a iX, nu , martie - iulie , p , lucrari in sticla si ceva fibra pe sticla pe stoc Edival Ramosa, martie [ ], "Agenția D'Ars", a iX, nu , martie-iulie , p Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte Vincenzo Dazzi, - aprilie , "Agenția D'Ars", a iX, nu , martie-iulie , p Arico, Battaglia, Marzot, aprilie - mai , în colaborare cu Galerie Leger Malmo Valentino Vago ( - ) la Annunciata, prezentarea monografiei publicate de Scheiwiller la editat de Marco Valsecchi, - mai , "Agenţia D'Ars", a iX, nu , martie-iulie , p Virginio Ferrari, - mai , "Agenția D'Ars", a iX, nu , martie-iulie , p Livio Marzot Larderello J 'S Plimbarea Insula calea Via Conchetta Camera și urnele, noiembrie , cu text de Tommaso Trini Paul Campiglio Studii de Memofonte Fig : Galleria Annunciata in via Manzoni nr (preluat de la B Grossetti, negustorul din Annunciata Confesiuni și memorii, Milano , p ) Fig : Salone Annunciata la a doua etajul via Manzoni nr din (tract de B Grossetti, Negustorul din Vestita Confesiuni și memorii, Milano , p ) Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) nouăzeci și doi Studii de Memofonte Fig : Raymond Georgein, Retour, , insert al Salone Annunciata în Mario Tozzi în galerie Raymond Georgein în salon, catalogul expoziției, Galleria d'arte L'Annunciata, octombrie - octombrie noiembrie , "L'Annunciata Buletinul Galleria Annunciata", ns, , , pnn Paul Campiglio Studii de Memofonte Fig : Umberto Milani, catalogul expoziției nr , Salone Annunciata, - decembrie , editat de F Russoli Fig : Rodolfo Arico, Figura ( ), din catalogul expoziției nr , Salon Anunțat, - ianuarie , editat de R Sanesi Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte Fig : Paolo Schiavocampo, Flori, din catalogul expozitiei nr , Salon Anunțat, ianuarie - februarie , editat de M Fin Fig : Livio Marzot, Peisaj, din catalogul expoziției nr , Salone Annunciata, - mai , editat de R Sanesi Paul Campiglio Studii de Memofonte Fig : Vago, catalogul expoziţiei nr , Salone Annunciata, decembrie - ianuarie , editat de de G Marussi Fig : Valentino Vago, intensitatea relațiilor, din catalogul expoziției nr , Salone Annunciata, decembrie - ianuarie , editat de G Marussi Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte Fig : Claudio Olivieri, Lumină-spațiu, , x cm, ulei pe pânză Piacenza, colecție privată Fig : Arico, catalogul expoziției nr , Salone Annunciata, aprilie - mai , editat de G Dans Paul Campiglio Studii de Memofonte Fig : Sergio (stânga) și Carlo Grossetti (dreapta) la vernisajul expoziției lui Matta la Salone Anunțat octombrie În fundal lucrarea lui Matta, Le jour est d'astre, Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte Fig : Matta, catalogul expoziției, Salone Annunciata, - octombrie Fig : Gianni Piacentino, metaloid bej - uşă gri, - , x x cm, poliester acoperit și lemn vopsit, expus la expoziția Gianni Piacentino, Salone Anunţat, mai , editat de T Trini Paul Campiglio Studii de Memofonte Bibliografie DE ANI DE LUCRU DIN ANUNȚAT de ani de activitate a Annunciata, catalogul expoziției (Milano, Galleria Annunciata, ianuarie - februarie ), cu o notă de M Carra, "L'Annunciata Buletinul Galeriei Anunțat", n s , , ASPECTE ALE "ÎNTOARIREA LA LUCRURI ÎNSEȘI" Aspecte ale "întoarcerii la lucrurile în sine" RA Prima reviste naționale de pictură, catalogul expoziției, text de R Barilli, Napoli DANS G BALLO, Vago, în Opere de Valentino Vago, catalogul expoziției (Milano, Salone Annunciata, - octombrie ), cu un text de G Ballo și o poezie de L Berti, Milano , pp n nn BARiLLi-CRiSPOLTi R BARiLLi, E CRiSPOLTi, Concetto Pozzati, (Biblioteca de Alternative curente; ), Roma-Bologna BiSCOTTiNi P BiSCOTTiNi, Claudio Olivieri Cu zece scrieri ale artistului, cercetări și aparate de C Picozzi, Milano CALDERARA A CALDERARA, Autobiografie, în Antonio Calderara Tablouri - , catalogul expoziției, a editat de P Weiermair, cu colaborarea lui A Andina, Milano , pp - CAMPiGLIO P CAMPiGLIO, foto suvenir Activitatea a trei galerii milaneze ( - ), în orașul de artă din Milano arta si societate - , editat de M Di Giovanni, Alessandria , pp - CARLO BATTAGLIA Carlo Battaglia, editat de F Gualdoni, Roma CASERO C CASERO, Noi "posibilități de relație": informalul dincolo de informal, "Căutarea dincolo de graniță Obiecte și practici culturale artistice", , , p - CORa B CORa, Giuseppe Spagnulo foc, artă, Pistoia DORFLES G DORFLES, Comunicare și consum, "Azimuth", i, septembrie , pp n nn GROSSETTI B GROSSETTI, negustorul Bunei Vestiri Confesiuni și memorii, Milano Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte GROSSETTI C GROSSETTI, Raymond Georgein, în Mario Tozzi în galerie Raymond Georgein în salon, catalog a expoziției (Milano, Galleria d'arte L'Annunciata, octombrie - noiembrie ), "L'Annunciata Buletinul Galleria Annunciata", ns, , , pp n nn GUALDONi F GUALDONi, Nanni Valentini, Cinisello Balsamo SISTEMUL DE ARTĂ DIN MILAN sistemul de artă din Milano din până în Galerii și expoziții, curatoriate de A Negri, cercetare de M Fratelli, P Rusconi, Cernusco Lombardone CEL ANUNȚAT ARE DE ANI Anunțata are de ani Expoziție aniversară, catalog expoziție (Milano, Galleria Annunciata, din noiembrie ), [editat de] B Grossetti, "L'Annunciata Buletinul Galeriei Anunțat", n s , , NOUA FIGURA Cifra noua Artiști italieni în colecția Băncii Commerciale Italiana, text de E Crispolti, dosare biocritice de M Crescentini, nota de G Ferretti, Milano LiViO MARTIE Livio Marzot Lucrări din până în , catalog expoziție, editat de G Ranzi, Milano MARiO NiGRO Mario Nigro Catalog raisonné, editat de G Celant, Milano MARUSSi G MARUSSi, Valentino Vago, în Vago, catalogul expoziției (Milano, Salone Annunciata, decembrie - ianuarie ; Nu ), [editat de] G Marussi, Milano , pp n nn Milano - Milano - reinnoirea picturii in Italia, catalog expozitie, editat de F Gualdoni, cu colaborarea lui P Campiglio, Ferrara MIRACILE LA MILAN Miracole în Milano Artisti Galeriile Tendințe, catalogul expoziției, editat de F Gualdoni, S Mascheroni, Milano NANNI VALENTINi Nanni Valentini, numărul monografic al "Riga", editat de M Belpoliti, E Grazioli, , [Nota editorului] [NDR], Giuseppe Spagnulo, "Agenția D'Ars", , , pp - NiCOLETTi LP NiCOLETTI, Serge Poliakoff în Italia: între abstracție și "gustul primitivilor", "L'uomo nero", ns, fişier , X, , p - Paul Campiglio Studii de Memofonte NOI PERSPECTIVE Noi perspective ale picturii italiene, catalogul expoziției, editat de R Barilli, M Calvesi, prezentare de F Arcangeli, Bologna LUCRĂRI DE GIOVAN BATTISTA VALENTINi Lucrări de Giovan Battista Valentini, catalogul expoziției (Milano, Salone Annunciata, octombrie - noiembrie ), [editat de] G Ballo, M Guidacci, Milano PICTURA Pictură Pictură pictură și abstractizare analitică: Charlton, Cotani, Dolla, Erben, Gastini, Gaul, Geiger, Girke, Griffa, Guarneri, Morales, Olivieri, Pinelli, Pozzi, Rajlich, Verna, Viallat, Zappettini, Zeniuk, catalogul expoziției, [editat de] G Bonomi, introducere de B Cora, Chiavari PICTURA ANALITĂ Pictură analitică, catalog expoziție, editat de W Feierabend, M Meneguzzo, Cinisello Balsam POSIBILITATEA RAPORTULUI Posibilitate de relatie, catalog expozitie (Roma, Galleria L'Attico, mai ), editat de E Crispolti, R Sanesi, E Tadini, Roma POSIBILITATEA RAPORTULUI Posibilitate de relație O expoziție zece ani mai târziu: Adami, Arico, Ceretti, Dova, Peverelli, Pozzati, Romagnoni, Ruggeri, Scanavino, Strazza, Vacchi, Vaglieri, catalogul expoziției, editat de E Crispolti, R Sanesi, E Tadini, Ferrara RUSSOLI F RUSSOLI, Tempere di Umberto Milani, în Umberto Milani, catalogul expoziției (Milano, Salone Anuntat, - decembrie ; Nu ), [editat de] F Russoli, Milano , pp n nn SANESi R SANESi, Lucrări de Livio Marzot, în Marzot, catalog expoziție (Milano, Salone Annunciata, - mai ; Nu ), [editate de] R Sanesi, Milano , pp n nn SCHONENBERGER G SCHONENBERGER, GB Valentini, "Agenția D'Ars", , , p SCHONENBERGER G SCHONENBERGER, Un grup milanez artiști ai Salonului Annunciata, "Art international", , , p - UMBERTO Milano Umberto Milani, catalogul expoziției, [editat de] F Porzio, Milano UMBERTO Milano Umberto Milani, catalogul expoziției, editat de G Appella, Roma UMBERTO Milano Umberto Milani Lucrări , catalogul expoziției, editat de S Fontana, Milano Salone Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii de Memofonte VĂDUVA E VEDOVA, Spagnulo, in Spagnulo, catalog expozitie (Milano, Salone Annunciata, - aprilie ), [editat de] E Vedova, Milano , pp n nn Paul Campiglio Studii de Memofonte ABSTRACT Analiza activității Salone Annunciata regizat de Carlo Grossetti, reconstituită aici în primul deceniu, ne permite să aruncăm lumină asupra unei afaceri de familie unice în panorama Milanez Studiul identifică alteritatea liniei fiului față de cea clasică a Galleria Annunciata fondată de tatăl său Bruno Grossetti, și evidențiază munca lui valorificare făcută de tânărul galeristă către o generație de artiști Italienii născuți în anii treizeci, colegii săi: în special, în alegerile directorului Salonului există o predilecţie pentru acea tendinţă spre depăşirea informalului care va fi definit apoi cu eticheta de "pictură analitică", în paralel cu o atenție la noi propuneri a sculpturii contemporane Semnificativă este și opțiunea, începând din , pentru un filon suprarealist, care cu artiști precum Robert Matta sau Victor Brauner pune galeria la un nivel internaţională Analiza activității Salone Annunciata (regia Carlo Grossetti), aici reconstruită în deceniul inițial, ne permite să facem lumină asupra unei afaceri de familie unice în Panorama milaneză Studiul identifică alteritatea liniei fiului în comparație cu una clasică a Galleria Annunciata, fondată de tatăl său Bruno Grossetti, și evidențiază lucrare de exploatare efectuată de tânărul galeristă către o generație de italieni artiști născuți în anii treizeci, care i-au fost semeni: în special, în alegerile Salonului Regizorul Annunciata există o predilecție pentru acea tendință de a lăsa în urmă pe informal care va fi definit prin eticheta "pictura analitica", in paralel cu o atentie pt noile propuneri ale sculpturii contemporane De asemenea, semnificația este opțiunea pentru un suprarealist fila, incepand din , cu artistii Robert Matta sau Victor Brauner, care plaseaza galerie la nivel internațional Laura Calvi Studii di Memofonte "iL LIBRO e FORMIDABILE!" ALCUNi PROGETTI EDITORIALi DELLA GALLERiA APOLLiNAiRE - Edițiile Apollinaire, create de Guido Le Noci, sunt un "univers paralel" din punct de vedere al respectului la programarea galeriei cu acelaşi nume: s-au împletit adesea şi sistematic activitatea expoziţională - însoţirea expoziţiilor cu mici cataloage şi uneori cu publicații mai substanțiale - dar și-au urmat și propriul drum, dând în jos cele pasiunile literare și poetice ale editorului lor, lăsând viziunea lor intelectuală să strălucească prin e relatând evenimentele aventuroase ale uneia dintre cele mai prolifice și anormale galerii contra luminii celui de-al Doilea Război Mondial la Milano Galeria Apollinaire se deschide la Milano în via Brera nr la decembrie Guido Le Noci, născut în la Martina Franca și ajuns la Milano în , ajunge în această afacere după diverse experienţe ca mic colectionar şi galerist: în anii de război a început primul său spațiu expozițional, Galleria Borromini, din Como, unde este strămutat, și se va transfera apoi la Milano în via Manzoni în Le Noci a închis această primă afacere în pentru că, după cum a declarat ani mai târziu într-un interviu, "sugrumat de fiscal", iar între timp va lucra pentru Bompiani şi Galeria Schettini Expoziția inaugurală a Galeriei Apollinaire și a de artiști italieni, care încorporează numele dragi lui Borromini (Sironi, Funi, Modigliani, Savinio de exemplu) si le integreaza cu unele dintre noile generații, ca Gino Meloni Va urma prima expoziție personală italiană a lui Piero Dorazio Un scurt reportaj fotografic al expoziției este folosit de Vittoriano Vigano pentru prezentați sistemul inovator de șine pe "Domus" și "Aujourd'hui Art et architecture" mobilier fixat pe pereți aspri, asemănătoare betonului, pe care îi proiectase pentru Apollinaire : a arhitectură nouă pentru o nouă pictură numele Apollinaire și o invocare către poetul francez: cu intenție programatică Le Noci declară că vrea să facă artă de avangardă de fapt, la câțiva ani după deschidere, în , revizuirea Propozițiilor monocrome Blue Epoch de Yves Klein, Dino Buzzati va scrie că galeria de Le Noci este "biharul celei mai extremiste avangarde, cea mai controversată cameră din Italia" unde ei demasc "fenomenele vii, nebunii, anarhiștii, cercetașii înnebuniți" Ceea ce îl distinge imediat pe Apollinaire în circuitul milanez este o legătură specială cu tânărul critic francez Pierre Restany, care va colabora și cu alte galerii, dar care cu Le Noci va forma imediat un parteneriat real, o relație de prietenie de lungă durată și una profitabilă colaborare Va fi intermediarul lui Le Noci cu Paris: din va participa la redactarea Una dintre puținele surse de primă mână ale acestei perioade este un document înregistrat de Municipalitatea din Milano e produs de Civiche Raccolte d'Arte din prima jumătate a anului (de la ianuarie până la aprilie): Le Noci, în calitatea de director al Galleria Bompiani din via Senato nr solicitase, pe cauțiune, un spațiu pentru a fi folosit depozitare temporară a unor opere de artă Arhiva Muzeelor, protocolul muzeelor nr , , altele protocoale: RE , Dosar Arhiva istorică civică și Biblioteca Trivulziana, ieșirea Sforzesco, Milano da multumesc Dr Danka Giacon (Museo del Novecento) Pentru un studiu asupra activității generale a Galeriei Apollinaire, vezi teza de master de chi scrie, CALVi - (supervizor prof Silvia Bignami, co-supervizor prof Giorgio Zanchetti), și volumul care a fost luată și este în curs de publicare (GALERIA APOLLINAiRE ) Dintre sursele contemporane, trebuie remarcat, în ordine cronologică: CARDAZZO-LE NOCi ; CARLUCCiO Dosarul dedicat celui Galleria Apollinaire în MiRACOLI A MILANO , pp - Cu privire la figura lui Le Noci, vezi CALVi a și b Expoziția se intitulează: de artiști italieni: Modigliani, De Pisis, De Chirico, Funi, Guidi, Meloni, Migneco, Morandi, Rosai, Savinio, Severini, Sironi și inaugurat în decembrie PIERO DORAZIO EXPOZIȚII DE ARTĂ ; ViGANO YVES KLEIN ; BUZZATI În ceea ce privește organizarea acestei expoziții, vezi CALVi "Cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii de Memofonte calendar expozițional, țesând relații cu artiștii - mai întâi cele informale ale ecolei de Paris și, după , nouveaux realistes - și va furniza multe dintre textele critice din cataloage Având în vedere caracterul fragmentar al Arhivei Le Noci și literatura practic absentă cca activitatea lui Apollinaire, corespondența densă dintre cei doi, între și , a a reprezentat cea mai completă sursă primară din care să se obțină informații despre galerie, și nu doar datele programării sale, dar și gândirea critică, scopurile, speranțele a lui Le Noci şi marea lui pasiune pentru publicarea De la deschiderea galeriei la sfârșitul anilor , Le Noci s-a gândit la coliere editoriale în care să grupeze micile cataloage pe care le dedică expozițiilor tinerilor artiști informal Edițiile Apollinaire din acești ani, cu un logo conceput de Paolo Garretto , ofera brosuri pentru expozitii colective, si mici cataloage pentru cele personale, cu note biografii ale artistului, un scurt text critic și câteva reproduceri În timp ce programarea va fi întotdeauna concepută și discutată cu Restany, domeniul de producție editorială și prerogativă exclusivă a Le Noci de la începutul până la sfârșitul anului activitatea galeriei și specific muncii sale editoriale va fi atenția la detaliile grafice, cercetare filologică şi alegerea atentă a autorilor micul catalog dedicat expoziţiei Omagiu lui Henri Gaudier-Brzeska, mai întâi expoziție personală a artistului în Italia și rezultatul elegant al unei colaborări cu Vanni Scheiwiller, important și expert editor milanez, cu o ediție limitată de de exemplare Se deschide cu a text de Ezra Pound, urmat de reeditarea Manifestului Vorticist volumul și imprimat pe o hârtie groasă și rafinată, cu o gravură a artistului pe copertă, în timp ce în interior o serie de reproduceri și fotografii înfrumusețează aspectul, jucat mai departe contraste de alb-negru Pe coperta din spate este un portret al lui Ezra Pound, făcută în Colaborarea cu Scheiwiller a fost reînnoită în pentru un volum mic de litografii și poezii de Camille Bryen prezentate de Jacques Audiberti A fost acum doi ani Pierre Restany a fost cel care a comisariat o expoziție a acestui artist pentru Apollinaire și repropunerea a subliniat, la mică distanță, coexistența în activitatea lui Guido Le Noci între cei nivel editorial și cel, mai cunoscut, de galerist Și confirmă și perechea aleasă acum aceste intenții: nu mai cu viitorul teoretician al Nouveau Realisme, ci cu un scriitor- poet care cu Bryen, și poate cu Le Noci, a împărtășit un interes precis pentru comploturile dintre imagine și cuvânt Publicația mică, parte dintr-o serie specială pe care Scheiwiller numit "mignon", și deci reprezentativ, împreună cu precedentul lui Gaudier Brzeska, al Propunerea lui Le Noci de a încuraja dialogul între artă și literatură, imagine și cuvânt, prin dăruire urmată de o reflecție extrem de sofisticată și experimentală, care va continua în paralel la întreaga activitate a Galeriei Apollinaire în anii și Tot în același an, o atenție deosebită este acordată de Le Noci în alcătuirea catalogului care însoţeşte expoziţia Andre Verdet - nu întâmplător prezentat ca artist şi poet -, Desene, picturi şi tapiserii de poetul A Verdet Nuci în a lui prezentarea întreabă retoric: dosarul Galerie Apollinaire, parte a Fondului Pierre Restany, este conservat la iNHA-Collection Archives de la critique d'art, Rennes (de acum înainte numai iNHA) Scrisoare de la Guido Le Noci către Vanni Scheiwiller, iunie (Universitatea din Milano, Centro Apice, Arhiva Scheiwiller, plic UA , fasc "Manifestul Lucio Fontana") POUND Vezi și FECIOARA portretul și o cerneală pe hârtie, x cm, păstrate la Musee National d'Art Moderne, Centre Georges Pompidou, la Paris AUDIBERTi EXPOZIȚIE PERSONALĂ DESENE PICTURE ȘI TAPISERI Laura Calvi Studii de Memofonte acel Verdet, acest poet văzător al ocultei Naturii pe măsură ce o descoperă și redescoperind știința în fiecare zi, urmăriți o nouă cale pentru artă? Acela nou cale pe care atât de mulți, până acum, au încercat-o inconștient și încearcă să o caute? De asemenea, își face cunoscută colaborarea cu Galeria Matarasso din Nisa, anul mai devreme, unde prezentase o expoziție de desene ale artistului O scrisoare de la Gualtieri di San Lazzaro artistului și poetului, cu un ton intim și calm, și dedicat analizei peisajelor sale: "pe de altă parte, picturile tale îmi spuneau că nu se trăiește numai cu pâine", scrie el, "și mi-a plăcut să aud asta spune de un pictor și totodată de un poet" Și în interior este de fapt tipărit, pe două fețe, a peisaj alb-negru; Verdet conturează munți și stele și elemente de semn repetitive se intră ca copaci și poieni Urmează apoi alte două texte: un comentariu al lui Alberto Magnelli, un mare prieten și colaborator al lui Verdet, care subliniază modul în care pictura sa "decurge din el la fel ca versurile şi poeziile sale" O pagină lungă semnată de Le Noci confirmă marea participare emoționantă și intelectual față de lucrările pe care le prezintă în galeria sa, dar și ale constantei reflecție a acestor ani asupra împleterii picturii și poeziei, care declanșează căutarea a adică întotdeauna existențial, chiar înainte de intelectual "Cu unde-l punem pe Verdet aceste desene?", se întreabă Le Noci, "în ce categorie picturală îi datorăm sau putem loc? şi se cuvine să spunem că aceste desene sunt altceva" De parcă aceste cuvinte s-ar putea referi și la el însuși, Le Noci pare să-și dorească așa ne fac să întrezărim un străin de stabilirea culturală a vremii și aproape a dezinteresul pentru includerea propriei activități, deși de pionierat, într-un "sistem" al artelor' Și tocmai pe tema rupturii, mai degrabă decât pe identificarea celor mai bune căi bate spre succes, Le Noci, care este și un comerciant în curs de dezvoltare, își va construi propriul imagine, concentrându-se și pe activitatea de editor este un an de cotitură internațională și, de asemenea, Galeria Apollinaire, cu Le Noci e Pierre Restany, participă la noul climat determinat de reflecțiile asupra rezultatelor a informalului galeristul este ocupat să sărbătorească artistul său vedetă, Jean Fautrier, a cărui cameră personală a amenajat-o la a XXX-a Bienala de la Veneția, culegând roadele a angajamentului revărsat în promovarea informalului în ultimii ani ' Stau în schimb, el dorește să dedice o ultimă evaluare generală acelor limbi "existențiale" modul în care noua societate de masă transmite diferite forme artistice Astfel îi propune lui Le Nuts să publice primul manifest al Nouveau Realisme, grupul de artiști care a reunit la Paris la începutul acestui an și să găzduiască primul lor spectacol de grup în aprilie Pentru a opera acest pas, ar fi esențial ca Restany să publice mai întâi fișierul volumul la care lucrează, Lyrisme et abstraction, o reflecție generală asupra informalului, unde el reconstituie geografia picturii abstracte europene de la sfârșitul anilor și mai departe tot deceniul următor, pentru a face bilanțul acelui sezon care se simte acum pregătit concluzie La aproape un deceniu după Un art autre ( ) de Michel Tapie, viziunea asupra Restany pare mai deschis în recunoașterea unei continuități a dezvoltării artei europene, întrezărindu-și viitorul în următorul deceniu (Nouveau Realisme, Mec-Art), DESENE PICTURE ŞI TAPISERI , pnn ibid ibid ibid Din punct de vedere editorial, acest angajament este demonstrat prin publicarea a două volume dedicate artistului: TEMPERA, DESENE, LITografii si CATALOG EXPOZITIV De JEAN FAUTRiER In Palma Bucarelli dedică artistului un volum (BUCARELLi ) TAPie "Cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii de Memofonte ancorând-o avangardelor istorice şi dizolvând sistemul de juxtapoziţii pe care se bazează Studiourile și expozițiile lui Tapie s-au bazat, comparând artiști europeni și de peste mări Restany contestă posibila natură comună dintre pictura de acțiune și informal identificat de Tapie, definind acest sistem drept "un adevărat dispozitiv cultural, o rețea de contacte şi schimburi pe care le manevrează după bunul plac" ; cele două continente au, al doilea Restany, un specific cultural care nu poate fi depășit: "New York action painting [ ] este primul stil % american, este conștientizarea unui întreg generarea nașterii unei viziuni picturale autonome, proporționale cu propria mediul natural" în acest fel criticul francez acordă proeminenţă culturii vizuale americane şi nu numai general la Beat Generation și, într-adevăr, stabilește o origine comună într-un fel de "umplere" a acelei tabula rasa pe care o lăsase Dada, dar apoi subliniind autonomia reciprocă a Statele Unite și Europa: "Pictura gestuală care a fost realizată la New York între și este o pictura de acțiune Pictura gestuală care se face la Paris în același timp este o pictură a contează: recipientele seamănă, conținutul este diferit" Corespondența dintre Le Noci și Restany întoarce ideea că în programare dell'Apollinaire trecerea de la cercetare legată de pictura informală la cea dedicată Nouveau Realisme nu s-a întâmplat într-un mod liniar și sistematic În vara anului Le Noci îi cere insistent lui Restany să suspende scrierea Lyrisme et abstraction e se dedică unui nou volum despre Fautrier: "o să-l scrii trecând în curând la treabă", the va comunica Restany își ia timpul și în cele din urmă refuză, așa că Le Noci îl va comanda editat de Fautrier "Matiere et Mémoire" lui Giulio Carlo Argan Abia după această secundă volum dedicat favoritului său, Le Noci va reveni la lucrul la textul lui Restany, iar Lyrisme et abstracția va fi publicată în sfârșit în luna iunie Deja în luna martie îl informase pe Restany că: "prima carte care va apărea (mai) va fi Lyrisme et abstraction de Pierre Restany, ești fericit? Dar când ai de gând să-mi trimiți fotografiile lui Mathieu? Acest histrionic cine este îngrozit de pictura lui Fautrier ca diavolul apei sfințite?" Permeabilitatea ideilor și armonia cu care Le Noci și Restany lucrează împreună foarte clar în scrisori, iar galeristul îi încredințează prietenului său redactarea notei editorului când, martie, el i-a scris: în seara asta, când ești în pat, înainte de a adormi, gândește-te la nota redactorului și mâine dimineață, când te trezești, după ce te-ai bărbierit și ai băut o ceașcă de cafea, așează-te la masă și scrie-l, apoi trimite-mi-l Acesta va fi publicat în italiană și franceză Contemporanitatea lansării acestui compendiu despre pictura informală este publicarea primului manifest al Nouveau Realisme și încărcat de sens ed extrem de relevant pentru viitorul galeriei în plus, și într-adevăr emblematică pentru ce RESTANY , p ibid din acesta, pp - , p Scrisoare de la Guido Le Noci către Pierre Restany, sd [vara ] (iNHA) ARGAN RESTANY b Abia în mai va fi publicată o recenzie a volumului în "Domus" (PiERRE RESTANY ) Scrisoare a lui Guido Le Noci către Pierre Restany, martie (iNHA) volumul include o serie de plăci în alb-negru, rezultatul tipăririi unui ansamblu manual de imagini și legendele Pe spate scrie "tipărit în iunie Acest volum a fost tipărit de SAES, cu caracterele a monotipului Ruggiero Olivieri și a clișeelor Zincotyp din Milano Aspectul a fost realizat de Fortunato Corrielli Tiraj: o mie de exemplare Edizioni Apollinaire, Milano" (RESTANY b) Scrisoare a lui Guido Le Noci către Pierre Restany, martie (iNHA) Laura Calvi Studii de Memofonte complex a fost panorama artistică națională și internațională în acel an crucial, când noile curente artistice, cezurele cu trecutul cel mai recent și evoluțiile multiple nu sunt au fost complet metabolizate încă, dar sunt deja în plină funcționare la aprilie , Galeria Apollinaire găzduiește primul colectiv Arman, Dufrene, Hains, Yves le Monochrome, Villegle, Tinguely Le Nouveau Realisme , îngrijit de Pierre Restany, care în catalog publică Primul Manifest al Nouveau Realisme: "o nouă abordare perceptivă la real" Din acest moment cercetarea intelectuală a lui Restany şi Le Noci trece de la a nivel existențial - cum ar putea fi cel al picturii informale a imediatului postbelic - la o nouă atenție asupra fenomenelor sociale, în cadrul societății de masă Această nouă companie nu numai că creează noi materiale - industriale, plastic, deșeuri - din care artiștii se bazează pe medii artistice, dar acționează profund asupra percepției unei stări de criză care din individual devine din ce în ce mai colectivă începutul anilor şaizeci va fi deci dedicat promovării unor artişti ai Nouveau Realisme și proiecte editoriale legate de expozițiile lor personale Cu toate acestea, dacă aceasta va reprezenta drumul principal care va conduce Le Noci la redesenarea granițelor acțiunii sale avangardist și militant, pe de altă parte o serie de poteci și străduțe îl vor duce urmărind proiecte paralele, uneori încă dedicate "stăpânilor" informalului, alteori în schimb deschis către lumea poeziei și literaturii cu ocazia expoziţiei dedicate producţiei grafice a lui Cesar înfiinţată în luna mai - Cesar și designul Les confidences d'un grand sculpteur - Le Noci va publica pe omonim catalog, însoțit de un text introductiv de Restany și o serie de fotografii personale ale artistului, reproduceri ale operelor și ale aparatelor Le Noci este deja la lucru în ianuarie acelasi an Întrucât textul lui Restany este mai substanțial decât se aștepta, galeristul îl amână publicarea volumului și regândește complet abordarea acestuia, dovadă fiind unul scrisoare nedatată din ianuarie , când Le Noci îi scria lui Restany că "în fața unui text așa că a trebuit să schimb toate setările catalogului, care nu va mai fi un simplu catalog, dar aproape o broșură și într-un fel sunt mai fericit, chiar dacă costă trei ori mai mult" pe aprilie, când catalogul era pe punctul de a fi tipărit, galeristul i-a scris prietenului său "il catalogul este formidabil, va fi o noutate, o surpriză!" În textul său, Restany explică că eu desenele unui sculptor sunt echivalente cu confiderile sale, cu gândurile sale cele mai intime și, prin urmare, Le Noci decide să acorde spațiu amplu reproducerilor cardurilor expuse, dar și fotografiilor de familie a artistului, care de exemplu l-a portretizat în studio cu fiica lui în brațe mai mult, în notă ca editor, subliniază modul în care este prezentat celălalt Cesar, cel pe care nimeni nu l-a cunoscut încă: să vorbim despre desenele lui desenele lui Cesar, păstrând pe deplin spațiul organic al sculpturii sale, deși în ambiguitatea lor dacă este necesar, sunt partea cea mai intimă, cea mai prețioasă a artistului, partea pe care o spunem despre confiderile sale: pentru care, un la un moment dat, descoperim un alt Cesar: diferit, dar întotdeauna atât de aproape de sculptura lui ceea ce o face şi mai importantă pentru noi decât am crezut Publicația, precum și expoziția lui Cesar sunt din nou emblematice pentru această trecere treptată şi osmotică de la un tip de pictură şi grafică încă legată de gest şi RESTANY a ibid RESTANY Vezi și articolul contemporan FM , al cărui autor se cunosc doar inițialele, se presupune că se referă lui Fausto Melotti, pe atunci colaborator al revistei Scrisoare de la Guido Le Noci către Pierre Restany, sd [ianuarie ] (iNHA) Scrisoare a lui Guido Le Noci către Pierre Restany, ianuarie (iNHA) THE NUTS Ci "Cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii de Memofonte la reflecția introspectivă, spre noile perspective pe care Nouveau Realisme le-a deschis, unde în schimb practica sculpturală a artistului găseşte o mai mare aderenţă și deosebit de interesantă este povestea legată de expoziția de colete Christo, amenajată între luna iunie şi iulie la Apollinaire În loc de mica broșură care de obicei Le Noci dedică tinerilor artiști, de data aceasta se folosește o foaie tipărită un sfert care conține un text de Restany (publicat și în numărul din mai din "Domus" ) și decupaje de presă internațională despre recentele fapte ale artistului, toate asortat într-o grafică departe de rigoarea obișnuită O altă noutate legată de această expoziție este publicarea unui pliant cu ton programatic și militant scris de Le Noci în apărare a operei lui Christo din recenziile acerbe ale lui Marco Valsecchi, publicate în "il Giorno" The Noci își revendică rolul de galerist avangardist, departe de logica pieței și atent doar să-și urmeze instinctele în promovarea artiștilor dragi lui Scrisoarea deschisă în Valsecchi va fi distribuit pe toată durata expoziției, iar Le Noci susține cu mândrie că propriul rol: "Nu mi-a fost niciodată frică de singurătatea milaneză: aceasta este poziția mea locală nu m-a împiedicat niciodată să continui pe drumul cel bun, cel al conștiinței mele clar logodit" Expozițiile dedicate noilor realiști nu sunt exclusiv pentru Apollinaire: unul odată ce primul manifest a fost publicat și artiștii au introdus pe scena milaneză, alte galerii de acolo găsesc de interes pentru ei și alimentează circulația lucrărilor, printre altele Galeria Albastră a Peppino Palazzoli și Galeria Schwarz Tocmai acesta din urmă, în primăvara anului , deschide expoziție Posterul sfâșiat, element de bază al realității urbane Rotella, Dufraine, Hains, Villegle editat de Pierre Restany, luând una dintre cele mai orbitoare intuiții pe care le avusese criticul în aduceți-l pe Mimmo Rotella în contact cu colajele sale și cu imaginația romană a cinecitta, cu cercetarea mai conceptuală şi mai politizată a decolajelor affichiştilor francezi Expoziția nu numai că oferă o sugestie puternică a axei mult mai complexe care leagă Milano de Paris dar, așa cum scrie Restany, el vrea să spună potențialul lingvistic al Nouveau Realisme: "că privirea artiștilor se sprijină pe afișele electorale pariziene și pe portretele vedetelor din cinecitta, calitatea este întotdeauna irezistibil de poetică, într-un cuvânt, deplin pictorială" La mijlocul anilor , gândirea lui Le Noci a devenit din ce în ce mai militantă și critică către sistemul artelor, în special Bienala de la Veneția: dacă în a conceput Premio Apollinaire, care ar fi trebuit să aibă loc în antiteză cu Bienala însăși , în va scrie un text - care a rămas inedit - intitulat Pop Art in the head Fără Pop Art, unde reflectă despre modul în care premiul lui Robert Rauschenberg a fost o ocazie ratată de a recunoaște puterea artei europene, contrastând arta pop americană cu Nouveau realisme Tu scrie: America împotriva Europei, adică nepot împotriva mătușii; New York versus Paris, adică școala americană împotriva Școlii din Paris Coexistența deocamdată nu este posibilă, nu este de conceput, nu este acceptabil pentru americani, care - indiferent de cost (și vor reuși) - din punct de vedere moral, din punct de vedere estetic, cultural, în primul rând vor să-și importe pictura în Europa (și pentru ca sa faci asta evident ca trebuie sa o impui cu piata) si apoi vom vedea, spun ei CHRISTO JAVACHEFF RESTANY VALSECCHI ; vezi şi răspunsul lui Dino Buzzati (BUZZATi ) Scrisoare deschisă a lui Guido Le Noci către Marco Valsecchi, sd [noiembrie ] mai apare prospectul in MIRACILE LA MILAN , pp - THE TORN AFFICHE DE DOMiZIO DURiNi , p PREMIUL APOLLINAR Guido Le Noci, Pop Art în frunte No Pop Art, dactilograf nepublicat, sd [decembrie ] (iNHA) Vedea de asemenea, recentul studiu CALVi Laura Calvi Studii de Memofonte Dacă acum contrastul pare să ia tonuri polemice, în realitate reflectă marele munca pe care Le Noci, în special datorită lui Restany, a realizat-o în ultimii zece ani dedicându-se aproape exclusiv promovării artiștilor europeni și simțind că, a indiferent de formele artistice pe care le-a văzut alternând, arta continentului are una coeziunea intrinsecă a dezvoltării şi ancorată la avangardele istorice Le Noci identifică, de asemenea, declanșarea crizei economice ca una ulterioară penalizare pentru arta europeană; o criză care se extinde și la nivel social e ideologic și care duce la protestele din Un espedient pentru a face față crizei economice va fi oprirea tipăririi i cataloage si brosuri cu ocazia expozitiilor, dar postere mari cam x cm Această alegere reprezintă și o modernizare a Galeriei Apollinaire și a adepților săi mijloc de comunicare, din ce în ce mai atent la propunerile de cercetare, promotor al unei arte din ce în ce mai puțin vândute manifestul, prin natura sa, are o încărcătură comunicativă imediată și de impact; neconținând nicio notă critică, trebuie să reprezinte esența se arată vizual, fără intermedierea cuvântului într-un articol publicat de "Domus" în septembrie unele sunt reproduse câteva postere realizate de galerie; legenda spune: "mai întâi la Milano, Le Noci a ieșit cu o serie de afişe (în loc de cataloage) pentru expoziţiile sale la Apollinaire din octombrie atacant: Fontana, Lichtenstein, Fautrier, Simonetti, Tacchi, Marchegiani, Berti, De Bernardi Postere cu dimensiunile , x , cm, grafice de Claudio Mattioli" Cu toate acestea, producția editorială a galeriei nu va fi redusă, dimpotrivă se va întreprinde a pistă paralelă cu programarea expoziției în special, cercetarea lui Le Noci se concentrează pe proiecte rafinate și sofisticate dedicată poeziei, precum seria de cerneluri, dedicată lui Salvatore Quasimodo , Giuseppe Ungaretti, Leonardo Sinisgalli, Luigi Pirandello sau reeditarea caietelor lui Arthur Rimbaud sau scrisorile lui Guillaume Apollinaire Dintre cerneluri, cea mai importantă este planeta Buzzati, publicată în , postum la moartea scriitorului și marelui prieten al lui Le Noci: peste trei sute de pagini cu reproducere de scrieri, fotografii, scrisori, articole de reviste și ziare, pagini de jurnal În , Edizioni Apollinaire a publicat importanta reediție a Manifiesto Blanco de Lucio Fontana, în colaborare cu fotograful Ugo Mulas, douăzeci de ani mai târziu de la publicarea sa în volumul este prezentat în format mare, x cm, optzeci pagini, distribuite într-o ediție limitată de două mii de exemplare, și include, pe lângă textul din poster tradus în italiană, franceză, engleză și germană, de asemenea fotografiile lui Mulas artistului, reproducerea poeziei de Raffaele Carrieri intitulată Buongiorno a Fontana e din Oda a Fontana a lui Leonardo Sinisgalli Urme, chiar dacă sporadice și incomplete, ale acesteia proiectul editorial poate fi găsit în Arhiva Scheiwiller (conservată în Centro Apice LA GALERIA APOLINAIRE QUASiMODO va fi publicat și de același Quasimodo, tipărit în o mie de exemplare, din care doar primele patruzeci conțineau o litografie originală de Guttuso și în care toate sunt apoi publicate scrisori ale poetului scrise în dansatoarei Maria Cumani primul din seria de cerneluri și SiNiSGALLi ; urma UNGARETTi , publicat ca un omagiu adus de ani de la nașterea poetului (întâlnirea cu Le Noci a fost imortalizată de Ugo Mulas); QUASiMODO , tipărită în două sute de exemplare Următoarele sunt: FERNAND LEGER și iL PLANETA BUZZATI , acesta din urmă l-a dedicat prietenului său Dino Buzzati după moartea sa PLANETA BUZZATI semnatarii Manifiesto Blanco în au fost Bernardo Arias, Horacio Cazeneuve, Marcos Fridman, Pablo Arias, Rodolfo Burgos, Enrique Benito, Cesar Bernal, Luis Coll, Alfredo Hansen, Jorge Rocamonte In orice caz, după plecarea lui Fontana, mișcarea spațialistă argentiniană a dispărut Vezi LUCIO FONTANA , p , nota FONTANA Publicarea volumului va fi revizuită și în "Domus" BLANCO" ) "Cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii de Memofonte al Universității din Milano); o copie a părții de volum a fondului arată de fapt Dedicația lui Fontana lui Scheiwiller: "prietenului meu Vanni, cu simpatie și stima, Lucio" Pentru răspândind darul, editorul milanez îi va dedica un volum Fontanei în cadrul său Seria Cărți de artist pe iunie , când proiectul de reeditare a Manifiesto este încă în lucru desigur, Le Noci i-a scris lui Scheiwiller, trimițându-i colofonul volumului și "sinteza istorică a operei lui Fontana, plus titlurile fiecărui text, italiană, franceză, engleză, germană" Probabil datorită lui Lucio Fontana, Le Noci ajunge să o cunoască pe Nanda Vigo, căreia îi dedică o primă expoziție în februarie-martie , în care artistul prezintă o selecție a sa Chronotopes, și o a doua expoziție în luna iunie a aceluiași an, care arată evoluția a cronotopilor, de la sculpturi la mediul cronotopic locuibil Lucrarea constă dintr-un cub luminos cu podea și tavan reflectorizante, pereți transparenți și lumini colorate "O operă de artă locuită, incrucisat - nu mai este un obiect caruia ne asezam in fata - si completat de al nostru prezență - dilatată până la arhitectură", scrie Tommaso Trini în recenzia sa despre "Domus" împreună cu instalația Cronicile secolului XXI de Bruno Contenotte, din ianuarie , creat prin proiecții și lumini colorate , munca de mediu a Nandei Vigo declanșează a mare moment de cotitură pentru Galeria Apollinaire, care va culmina în Corespondența cu Restany mărturisește o schimbare radicală de registru pornind de la a doua jumătate a anilor şaizeci Dacă la sfârșitul deceniului precedent proza era lirică, alle uneori chiar poetice, alcătuite din ruminații introspective asupra legăturii dintre artă și propriile sentimente, pe măsură ce curg anii , temele literelor devin mai concrete, proza mai sec, uneori sarcastic și adesea nelipsit de limbaj vulgar Acest lucru se întâmplă nu doar pentru că prietenia dintre cei doi este consolidată, ci și pentru că ambii simt că arta trebuie să joace din ce în ce mai mult un rol social, trebuie să abandoneze locurile tradiţionale de fructificare şi implică fiecare strat al societăţii Această reflecție găsește reprezentare prin instalația lui Daniel Buren care s-a închis în octombrie simbolic și fizic intrarea în Galeria Apollinaire cu o pânză lungă în dungi alb şi verde În au fost publicate și două pamflete importante semnate de Pierre Restany: Le livre rouge de la revolution picturale (Cartea roșie a revoluției picturale) și Cartea albă din totalul art prima este o carte de format mic, cu coperta rosie, ca alter ego din cartea lui Mao și este publicată în mai, în urma revoltelor Studenți parizieni, în timp ce autorul său ocupă Muzeul Național de Artă Modernă din Capitală franceză "din cauza inutilității" , așa cum va spune în al doilea pamflet că Edizioni Apollinaire va publica PRIETENULUI EDITOR , pp - Scrisoare de la Guido Le Noci către Vanni Scheiwiller, iunie (Universitatea din Milano, Centro Apice, Arhiva Scheiwiller, plic UA , fasc "Manifestul Lucio Fontana") Cele două expoziții sunt: Chronotopes de către arhitect Nanda Vigo din februarie și mediu cronotopic locuibil, aprilie-iunie (Milano, Galeria Apollinaire) TRiNi a Vezi de asemenea TRiNi b Tot în Nanda Vigo colaborează din nou cu Galeria Apollinaire proiectează și creează instalația pentru expoziția lui Emilio Isgro Christ canceller: așa cum a raportat de Tommaso Trini într-un articol publicat în "Domus" în luna iunie a aceluiași an, și-a propus artista o "artă generală a semnului, poezia sa unește semnul iconic și semnul verbal într-o nouă unitate expresivă" (TRiNi c) Bruno Contenotte Cronici ale secolului XXI Arta vizuală în mișcare (Milano, Galleria Apollinaire, ianuarie ) Daniel Buren, Milano, Galleria Apollinaire, octombrie Vezi și RESTANY , p In acelasi text și reprodus imaginea intrării în Galeria Apollinaire din luna octombrie, modificată prin intervenție a artistului în plus, lucrarea lui Buren la Galeria Apollinaire a fost menționată și în VERGiNE RESTANY a și b RESTANY , pnn Laura Calvi Studii de Memofonte referirea la Cartea Roșie a lui Mao Tse-tung este, de asemenea, reiterată de către editor, când aprilie, aproape de publicație, îi va scrie lui Restany: " rândurile mai lungi, de când trebuie să rămânem la formatul lui Mao, vor fi sparte" volumul conține și o declarație programatică intitulată Împotriva internaţionalul mediocrităţii, implicit rezultatul anilor de schimburi explozive cu Le Noci, il care din se gândise deja să scrie un "manifest exploziv împotriva oricărui rahat social" , și din nou în ianuarie "ar trebui să tragem o bombă, cu o expoziție revoluționară, a manifestul unei violențe fără precedent împotriva societății, împotriva Bisericii, împotriva încornoților care ei vor să facă revoluția cu un sat de artă cartonată de sâmbătă" Când volumul vede amprentele, Le Noci îi va cere lui Restany să-i dea manuscrise: "Rascal! cele două manuscrise, cel al Manifestului și cel al Cărții Roșii, sunt sacrosfinții mei, trebuie să fie ai mei Acestea sunt comorile mele, mândria mea, a mea drept de editor" Cartea albă a artei totale a fost întocmită în august și publicată integral în numărul din decembrie al "Domus" ; ediția Apollinaire va sosi câteva luni mai târziu în și se va deschide cu o proclamație pe o pagină întreagă cu negru aldine: "a face art burghezi definitiv irecuperabile, să ne facem colectiv irecuperabile" În comparație cu disertația mai pur teoretică a Cărții Roșii, Cartea Albă se remarcă astăzi poate mai interesant pentru privirea atentă care revine asupra formelor artistice că da s-au dezvoltat în acei ani, precum și pentru reflecții timpurii în domeniul muzeologic și muzeografic Împărțit în diverse capitole, tratează diverse teme: din relația artei cu societate de masă, cu noile tehnologii, mediu și urbanism, până la propunerea a reforma învăţământului pentru a revizui profund rolul instituţiilor muzeale În urma acestor reflecții, Guido Le Noci se pregătește pentru o mare cotitură pentru a lui activitate: la sfârşitul anului dorea să publice propriul manifest intitulat Morte delle Gallerie, o în urma cărora activitatea Galeriei Apollinaire va înceta şi va începe cea a Centrului Apolinaire Ar fi trebuit să fie distribuit împreună cu retipărirea primului afiș al Nouveau Realisme, a cărui aniversare a zece ani a căzut în anul următor Ideea că arta trebuie să depășească limitele spațiilor tradiționale și trebuie să intre contactul direct cu societatea și cu orașul își va găsi expresie concretă în organizarea Festivalul pentru cea de-a zecea aniversare a Nouveau Realisme, care va avea loc la Milano la sfârșitul noiembrie proiectul prevedea trei zile de acţiune-show pe străzile centrului, un lucrarea artiștilor grupului, o expoziție retrospectivă la Rotonda della Besana insotita de un catalog care, prin prezentarea proiectului in Municipalitate sa obtina patronaj, Le Noci va prezenta astfel: ținând cont de caracteristicile expoziției, aceasta va avea o semnificație culturală deosebită va înțelege, pe lângă biografiile complete ale artiștilor individuali, un eseu analitic de Pierre Restany, creator și fondatorul mișcării Aspectul și tipărirea vor fi de Guido Le Noci Ediție de trei mii de exemplare (catalogul va fi vândut în timpul expoziției din Palazzo della Rotonda e în diverse librării milaneze) ( aprilie ) Scrisoare a lui Guido Le Noci către Pierre Restany, aprilie (iNHA) Scrisoare de la Guido Le Noci către Pierre Restany, sd [ ] (iNHA) Scrisoare a lui Guido Le Noci către Pierre Restany, ianuarie (iNHA) Scrisoare de la Guido Le Noci către Pierre Restany, aprilie (iNHA) RESTANY b RESTANY , pnn Guido Le Noci, Death of the Galleries, în scrisoarea lui Guido Le Noci către Pierre Restany, decembrie (iNHA) Ciornă dactilografiată de Guido Le Noci către municipiul Milano, aprilie (iNHA) Expoziția va fi NOUVEAU RealiSME "Cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii de Memofonte Le Noci va fi definit ca "maestrul ceremoniilor festivalului" : nu numai vindecare organizarea practică, implicând primarul și consilierul, menținerea relațiilor cu artiștii, dar din corespondență reiese clar că multe idei și indicii pentru spectacolele-acțiuni au venit tocmai din ideile sale Le Noci va muri la Milano în , iar Restany își va aminti în discursul său de rămas bun ca "ți-ai găsit America la Milano, orașul-metropoli din care ești de douăzeci și cinci de ani a fost farul, buricul cercetării, portul aventurii" Ciornă dactilografiată de Guido Le Noci către municipiul Milano, aprilie (iNHA) Subiectul a fost studiat în profunzime de către scriitor cu ocazia tezei de trei ani CALVi - (conducător prof Silvia Bignami), unde este cuprinsă și analizată revista de presă contemporană semnificativă legată de Festival da vezi, de asemenea, NOUVEAU RealiSME Text nepublicat de Pierre Restany din iulie (iNHA) Laura Calvi Studii de Memofonte Bibliografie LA GALERIA APOLINAIRE Către Galeria Apollinaire, "Domus", , , p PRIETENULUI EDITOR Prietenului meu editor Dedicații lui Vanni Scheiwiller, editat de L Novati, prefață de A Spina, Milano ARGAN GC ARGAN, Fautrier "Matiere et Mémoire", Milano AUDIBERTi J AUDIBERTi, Camille Bryen Poeme și desene Jepeinsje, Milano BUCArelli P BUCARELLI, Jean Fautrier Pictura și materie, prefață de G Ungaretti, Milano BUZZATI D BUZZATI, Blu Blu Blu, "Corriere dell'Information", - ianuarie , p BUZZATI D BUZZATI, Colele lui Christo, "Corriere d'Information", - iunie , p CALVi - L CALVi, Nouveau Realisme: tot orașul vorbește despre asta festivalul pentru cea de-a zecea aniversare a Nouveau Realisme în Milano în , teză de trei ani în Științe ale patrimoniului cultural, Universitatea din Studii la Milano, AY - CALVi - L CALVi, Galeria Apollinaire - O corespondență între Guido Le Noci și Pierre Restany, teza de Master în istoria și critică a artei, Universitatea din Milano, - CALVi a L CALVi, Galeria Apollinaire de Guido Le Noci Bătălia culturală a unui galerist militant, "Flash Art", , , p - CALVi b L CALVi, Guido Le Noci "căpitanul comandourilor artelor plastice", "Omul negru", ns, fasc - , VIII, , p - CALVi L CALVi, "Noi care avem antene care captează noi spații spirituale" Yves Klein, Guido Le Noci și Pierre Restany, în Klein Fontana Milano Parigi - , catalogul expoziției, editat de S Bignami, G Zanchetti, Milano "Cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii de Memofonte CALVi L CALVi, Pop Art în frunte No Pop Art Un text inedit de Guido Le Noci din , în arta italiană - identitate culturală, comparații internaționale, modele americane, lucrările zilei de studiu (Milano octombrie ), editat de F Fergonzi, F Tedeschi, Milano , pp - CARDAZZO-LE NUTS C CARDAZZO, G LE NOCi, negustorii de artă, "Domus", , , pp - CARLUCCIO L CARLUCCIO, Melancolia succesului, "Bolaffi Arte", , , pp - CATALOG EXPOZITIV de JEAN FAUTRiER Catalog expozițional Jean Fautrier cu lucrări din până în prezent, catalog expozițional (Milano, Galleria Apollinaire, octombrie ), texte și note de A Marlaux, J Paulhan et alii, Milano CHRISTO JAVACHEFF Christo Javacheff "coletele", catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, iunie - iulie ), editat de P Restany, Milano DE DOMiZIO DURiNi L DE DOMizio DURiNi, Pierre Restany Ecoul viitorului, Milano DESENE PICTURE ŞI TAPISERI Desene, picturi și tapiserii ale poetului A Verdet, catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, martie ), prefeţe de G di San Lazzaro, A Magnelli, G Le Noci, Milano FERNAND LEGER Fernand Leger Sa vie, son oeuvre, son reve, Milano FM FM [F MELOTTi], César, desene și sculpturi, "Domus", , , pp - FÂNTÂNA L FONTANA, Manifiesto Blanco, Milano NOUVEAU REALISME Nouveau Realisme din până în prezent Omagiu lui Pierre Restany, catalogul expoziției, editat de R Barilli, Milano PLANETA BUZZATI planeta Buzzati, Milano A DOUAZECEI ANI AI "MANIFESTULUI BLANCO" cei douăzeci de ani ai "Manifestului Blanco", primul manifest al "spațialismului" lui Lucio Fontana, "Domus", , , p THE TORN AFFICHE Afișul rupt Rotella, Dufraine, Hains, Villegle, catalogul expoziției, editat de P Restany, Milano Laura Calvi Studii de Memofonte GALERIA APOLINAIRE Galeria Apollinaire - , curatoriat de L Calvi, Milano (în presă) THE NUTS Ci G LE NOCi, Nota redacţiei, în RESTANY , pp n nn LUCIO FONTANA Lucio Fontana și Milano, catalogul expoziției, editat de F Gualdoni, P Campiglio, Milano MIRACILE LA MILAN Miracole în Milano Artisti Galeriile Tendințe, catalogul expoziției, editat de F Gualdoni, S Mascheroni, Milano EXPOZIȚIE PERSONALĂ Expoziție personală a lui C Bryen, catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, noiembrie - decembrie ), introducere de P Restany, Milano EXPOZIȚII DE ARTĂ Expoziții de artă Piero Dorazio la Milano, "Domus", , , p NOUVEAU Realisme Nouveau Realisme - , catalogul expoziției, editat de P Restany, Milano PIERO DORAZIO Petru Dorazio vopsele reliefuri, catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, martie - aprilie ), prezentare de G Le Noci, Milano PIERRE RESTANY Pierre Restany: Lyrisme et abstraction, Edizioni Apollinaire, Milano, , "Domus", , , p LIRA E POUND, Henri Gaudier-Brzeska Cu un manifest vorticist, catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, decembrie ), curatorială de V Scheiwiller, [Milano] PREMIUL APOLLINAR Premiul Apollinaire Ca' Giustinian, Veneţia, catalogul expoziţiei, editat de G Le Noci, Milano APROAPE S QUASiMODO, Leonidas din Taranto, Milano APROAPE S QUASiMODO, Scrisorile de dragoste ale lui Quasimodo, Milano RESTANY a P RESTANY, Arman, Dufrene, Hains, Yves le Monochrome, Villegle, Tinguely Nouveau realism, catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, mai ), Milano RESTANY b P RESTANY, Lyrisme et abstraction, Milano "Cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii de Memofonte RESTANY P RESTANY, César et le dessin Les confidences d'un grand sculpteur, catalogul expoziţiei, Milano RESTANY P RESTANY, Pachetele lui Christo, "Domus", , , pp - RESTANY a P RESTANY, Le livre rouge de la revolution picturale, Milano RESTANY b P RESTANY, Cartea albă a artei totale, "Domus", , , pp - RESTANY P RESTANY, Cartea albă a artei totale, traducere de T Trini, Milano RESTANY P RESTANY, The other face of art L'autre face de l'art The other face of art, Milano SiNiSGALLi L SiNiSGALLi, Vanterie dell'Arrotino, Milano TAPie M TAPie, Un art autre ou il s'agit de nouveaux devidages du reel, Paris TEMPERATURILE, DESENE, LITografii Tempere, desene, litografii din până astăzi de Fautrier, catalog expoziție (Milano, Galleria Apollinaire, februarie - martie ), cu o scrisoare către artist de G Le Noci, Milano TRiNi a T TRiNi, La Galleria Apollinaire un mediu de Nanda Vigo, "Domus", , , pp - TRiNi b T TRiNi, Expoziţii la Milano, Roma şi Genova, "Domus", , , p TRiNi c T TRiNi, Emilio isgro la galeria Apollianire, "Domus", , , p UNGARETTI G UNGARETTi, caietul batranului, traduceri in manuscris definitiv de F Ponge, tempera original de J Fautrier, Milano VALSECCHI M VALSECCHi, La Galeria Apollinaire Christho printre colete Ciudățenii pentru intelectualii plictisiți, "the Ziua", iulie , p FECIOARA L VERGiNE, Se întâmplă arta în spațiul fiecăruia?, "Almanahul literar Bompiani", , pp - Laura Calvi Studii de Memofonte FECIOARA L VERGiNE, Proiect de expoziție, "Domus", , , pp - ViGANO Vezi ViGANo, Galerie Apollinaire din Milano V Vigano, architecture et equipment, "Aujourd'hui Art et arhitectură", , , p YVES KLEIN Yves Klein propoziții monocrome Epoca blu, catalogul expoziției (Milano, Galleria Apollinaire, - ianuarie ), editat de P Restany, Milano "Cartea este formidabilă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - Studii de Memofonte ABSTRACT Edițiile Apollinaire, create de Guido Le Noci, sunt un "univers paralel" din punct de vedere al respectului la programarea galeriei milaneze cu același nume, activă din până la dispariția directorul acesteia în Producția editorială s-a împletit adesea și sistematic activitatea expoziţională - însoţirea expoziţiilor cu mici cataloage şi uneori cu publicații mai substanțiale - dar și-a urmat și propriul drum, dând în jos pasiunile literare şi poetice ale editorului lor Din volumele dedicate lui Jean Fautrier și importantul text de Pierre Restany Lyrisme et abstracție la sfârșitul anilor , cu trecerea la practici editoriale mai puțin convenționale sub formă de afișe și pliante pe tot parcursul deceniului următor, până la publicarea lui pamflete militante precum Cartea Roșie a Revoluției Picturale și Cartea Albă a Artei Totale în perioadă de doi ani de proteste studențești ( - ), Edizioni Apollinaire a fost un lentilă prin care să analizăm activitatea galeriei și, totuși, să le surprind în contra luminii momente de cotitură și evoluții pe scena artistică internațională Edizioni Apollinaire, concepute de Guido Le Noci, sunt un "univers paralel" printre activitatea galeriei milaneze, activă din până la moartea directorului acesteia în Producția editorială a împletit adesea și sistematic expozițiile - însoţind spectacolele cu cataloage mici şi uneori cu mai substanţiale publicații - dar și-a urmat și propriul curs, trecând mai departe pe cel literar și poetic pasiunile editorului său Din volumele dedicate lui Jean Fautrier și importantul text al lui Pierre Restany Lyrisme et abstraction la sfârșitul anilor , la trecerea la un editorial mai puțin convențional practici precum afișe și pliante pentru întregul deceniu următor și publicarea de pamflete militante precum Libro rosso della rivoluzione pittorica și Libro bianco dell'arte totale în timpul celor doi ani de proteste studențești ( - ), Edizioni Apollinaire a fost un obiectiv prin care să se analizeze activitatea galeriei și, totuși, să se înțeleagă cotitura puncte și evoluții ale scenei artistice internaționale Elisa Francesconi Studii de Memofonte DOCUMENTELE DE PRESĂ ALE GALERIEI: TESTULĂ ŞI SISTEMUL ROMÂN Sezonul - în paginile Buletinului Prima fază a activității expoziționale La Tartaruga, inaugurată de Plinio De Martiis pe februarie , și legat de figura lui Mino Maccari care, pe lângă faptul că a sugerat și numele galerie, a expus o selecție de gravuri și desene în noiembrie După cunoștințele sale și competențe se atribuie expoziției inaugurale Cazaci care râd cu litografii de Daumier, Cham și Vernier și următoarele, în luna mai, a litografiilor de desenator Jean-Louis Forain, ambele documentate doar printr-un card de invitație La sfârșitul anului, tocmai cu ocazia expoziției personale a lui Maccari, Galleria La Tartaruga va publica primul său produs editorial: Buletinul Galeriei Buletinul, publicat între noiembrie și mai , mereu online cu expozițiile puse în scenă în galerie, documentează o scanare regulată de aproximativ două expoziții pe luna care par să ateste, pentru primul an de activitate și în afara liniei marcate de Mino Maccari, lipsa unei intenționalități expoziționale precise cu expozițiile, în noiembrie, de Armando Buratti și, în decembrie, de arhitectul peisagist Luigi De Angelis Dar din decembrie, colectivul Birolli, Consagra, Corpora, Fazzini, Franchina, Gentilini, Guttuso, Leoncillo, Mafai, Pirandello, Raphael, Turcato au asociat diferite personalități cu intenția de a "să reunească un număr limitat de artiști, de orientări diferite și de curente opuse, care în munca lor au menținut întotdeauna o coerență internă și o personalitate, legată de principiile și valorile fundamentale ale picturii" O grupare deschisă de pictori și sculptori aliniați cu cele două direcții marcate de Mafai și Turcato, figurativ sau pe drum de abstractizare și informal, cu care galeria a intrat din nou în dezbaterea critică bazat pe polarizarea abstractie-figuratie Expoziția este reprezentativă pentru orientări expoziţionale ale La Tartaruga în anii imediat următori, încă legate de maeștri dinainte de război - Mafai, Trombadori, Francalancia, Pirandello -, și deschis către tineretul abstract-concret al Grupului celor Opt În ianuarie , expoziţia realistului cu venă expresionistă John Bratby şi cea a desene de Ben Shahn , posibile în aprilie prin contactele făcute în timpul unei călătorii la New York de Luisa Spagnoli, colecționar și prietenă a lui Plinio De Martiis, marchează prima deschidere a galeriei la scena artistică internațională Anul marchează o perioadă de actualizare care, într-o Roma orientată spre tradiţia abstractionismului liric francez, este reprezentată din exemplul american schimbarea este atestată de expoziţiile Titinei Maselli, care, în a doua jumătate a April, a expus creațiile recente realizate în timpul șederii sale în America , și ale Italo- Americanul Salvatore Scarpitta la a treia sa expoziție personală la Roma , ambii fiind intermediari o actualizare în conformitate cu tendințele de peste mări Documentația expozițiilor Omiccioli (din martie ) nu a fost păstrată, prin invitație sau Buletin, de Eva Fischer (din martie ), de Pierluigi Sonetti (din aprilie ), de Piero Sadun (din aprilie ), de Antonio Vangelli (din aprilie ), al lui Henry Inlander (din mai ), din Sante Monachesi (din mai ), de Eva Llorens (din iunie ), de Detomi (din iunie ) numele acestor artiști cu toate acestea, ele apar în numerele buletinului care listează artiști ale căror lucrări au fost depozitate și de vânzare la galerie BiROLLi, CONSAGRA, CORPORA b JOHN BRATBY BEN SHAHN TiTiNA MASELLi SALVATORE SCARPiTTA documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte Acest prim sezon este documentat de Plinio De Martiis prin douăzeci și două de numere a Bollettino, un produs tipografic de patru pagini, cu texte și imagini tipărite alb-negru și destinat utilizării agile și imediate, care se potrivea bine unei galerii nou deschis cu o linie expozițională neorientată încă programatic După o analiză atentă, formatul mic prezintă caracteristici încă de la primele lansări care va informa constant intenţiile lui Plinio De Martiis în proiectarea i materiale de documentare ale expoziţiilor şi care se traduc într-o preferinţă pentru materiale efemera asociată mereu, însă, cu o atitudine creativă care a încredințat imaginii fotografică transmiterea agilă a mesajului Tipologia în care se configurează în primele numere Buletinul La Tartaruga confirmă rolul lui Mino Maccari, nu doar ca consilier al lui De Martiis ci și în sugerarea cadrului de publicare Recunoaștem verva caricaturistului din "il Mondo" în ironia care stă la baza primului număr și în referințele care îl deosebesc, a începe cu dialogul care se desfăşoară între rândurile celor două texte principale: o mărturie a Nicola Ciarletta și un interviu cu Mino Maccari Ciarletta vorbește despre un artist profitabil și neobosit, el îl defineşte pe Maccari drept un "geniu harnic şi extrem de fertil" dar şi "uşor şi uşoară" , confirmând spiritul care pare să se reverse în alegerile sugerate lui De Martiis Venind la interviul cu Maccari, trebuie menționat în primul rând că este vorba de unul declarație non-repertorială, dar acordată cu ocazia expoziției, o dată neobișnuită, conformându-se mai mult cu gravura decât cu produsul editorial de galerie Premisa intervievatorului - anonim pentru nevoi de scenariu, dar după toate probabilitățile însuși De Martiis - precizează că sunt raportate doar declarațiile pe care Maccari le-a autorizat să le facă publice Tema de conversație este "problemele actuale ale artei"; insistă Maccari seriozitate care trebuie să miște meseria pictorului începând cu alegerea materialelor, care acestea trebuie să fie de lungă durată ca garanție pentru cumpărători, dar el se plânge că piața este condiționat de alte criterii și că în parte vina trebuie pusă "pe aroganță și intruzivitatea filozofilor, neexcluzând pe prietena lui Ciarletta S-au instalat în ganglionii vitali (şi anuităţi) pieţei, seducându-i pe bieţii tehnicieni ai expoziţiilor şi a concursurilor" În ciuda atacului ironic sau polemic asupra prietenei sale Ciarletta, argumentul a fost introdus da Maccari nu este marginal în reflectarea asupra materialelor tipărite ale galeriei, deoarece se referă la decalajul dintre cei care sunt notoriu protagoniștii sistemului de galerii private: artiști, critici și galeristi Problema - a cărei Buletin a fost adesea interpret și purtător de cuvânt - a fost resimțită în special de artiști, care, începând din acei ani și cu mai mult fermitate în timpul tranziției delicate către post-informale, neînțelegeri denunțate și neînțelegeri ale criticilor, care s-au bucurat de un rol proeminent și condiționant în mediul roman, încă neorientate spre logicile pieţei pe care le guvernau activitatea galeriilor milaneze Pentru a convinge tonul - ironic sau satiric - al acestui prim număr și, de asemenea, al soluție de a prezenta împărțit în jumătate un portret în lungime al artistului care se recompune numai atunci când, odată ce Buletinul este închis, acesta devine inaccesibil ochiului (Fig ) Reasamblat, Portretul lui Maccari are un aspect similar cu portretul lui Mario Mafai publicat în Bollettino a spectacolului său individual din februarie (fig ) Corelația dintre cele două imagini și claritatea intenţionalitatea cu care au fost aleşi de către Pliniu De Martiis sunt confirmate de documentarea fotografică a arhivei galeriei a acelor ani de început, care îi vede pe cei doi artiști adesea asociate; nu în ultimul rând, cu ocazia reportajului unei expoziții pline de viață- acţiunea unei expoziţii la Galleria La Vetrina ( ) în timpul căreia De Martiis a avut CiARLETTA , pnn MACCARi , pp n nn ASLT, FT, plic , dosar ; plic , dosar ; plic , dosar ; plic , dosar Elisa Francesconi Studii de Memofonte a luat portretul lui Maccari care, în Bollettino, cerea cititorului să ia măsuri pentru recompunere integritatea Tipologia portretului artistului - frontală și în lungime -, de altfel, nu are alta recurenţă în numerele ulterioare ale Buletinului unde în cele din urmă găseşte una mai mare îmbunătățire în formatul care include semilungimea, ca și pentru portretele lui Ben Shann, Titina Maselli (Fig ) și Salvatore Scarpitta, reproduse în Buletinul expozițiilor respective din , probabil cu scopul de a prezenta public protagoniştii primei deschideri la tendintele internationale din La Tartaruga Imaginea artistului, de altfel, va căpăta o centralitate crescândă în documentația tipărită a galeriei fotografice De Martiis, care, de la mijlocul anilor ' și în deceniul următor, s-a limitat la tipărire pentru fiecare expoziție doar o fișă cu portretul fotografic pe o pagină întreagă al artistului Tonul satiric al lui Maccari intra pe scară largă în joc și ironie în primul dar și în numerele ulterioare ale Buletinului și în special în secțiunea finală a Buletinului informativ în care, știrile cu un ton mai ușor sunt intercalate cu informații de știri artistice: "Giuseppe Marchiori este răcit Transmitem ilustrului critic cele mai bune urări de însănătoșire grabnică"; sau "Academia din San Luca este în frământare din cauza succesiunii lui Carlo Siviero i candidații depășesc douăzeci și, în unele cazuri, șaizeci"; și din nou "Unii dintre cei mai buni De Pisis, de un interes excepțional, sunt expuse în galeria "La showcase di Chiurazzi", printre care da notează un frumos Tamburi" sub formă de rubrică, Newsletter-ul este prezent exclusiv în Buletinul expoziției de Maccari În numerele ulterioare, știrile artistice vor apărea într-o secțiune nu intitulate și, progresiv, spațiul alocat acestora va fi limitat la note singulare informativ Din ce în ce mai des, în Buletin va apărea un spațiu pentru a face publicitate lucrări în depozit și în vânzare la galerie, pentru a raporta cele mai interesante expoziții ale moment în spații publice și private și, ocazional, va apărea și o dinamică rubrica "Căut și ofer", utilă pentru înțelegerea serviciilor oferite de o galerie de artă la final din anii ' : "Caut fotografii ale lui Von Stroheim anterioare anului Plată în gravuri adrese oferte MM - Galleria "La Tartaruga", Roma" Treptat vor aparea mai multe secțiuni extinse care includ o notă biografică și o bibliografie selectată despre artiștii, the raportând numele colecționarilor lor, extrase din recenzii ale expozițiilor lor anterioare și ale publicarea unor scurte note critice prin care Buletinul a început să evolueze în mai multe catalog de expoziție modern Printre produsele tipărite ale galeriilor private, Newsletter-ul, care pentru La Tartaruga e pur și simplu o coloană, se califică și ca gen de publicare autonom și cu caracteristici definite, nu spre deosebire de Buletin În aprilie , mai jos inaugurase Galleria La Nuova Pesa a lui Alvaro Marchini direcția artistică a lui Dario Dupre , cu expoziția de autori și de lucrări ale reînnoirii artistice italiană din până în , care a fost însoțită de o broșură, numită "numărul unic" şi conţinând o notă semnată de conducere De la expozițiile ulterioare, La Nuova Pesa dara cataloage sau pliante de tipărit cu o prezentare încredinţată susţinătorilor critici ai curent figurativ, o listă a lucrărilor expuse și reproducerea unora dintre acestea Probabil afirmarea coevală la Roma a genurilor de Bollettino și de Buletinul informativ l-a determinat pe Marchini să introducă aceste tipologii editoriale prin tipărire, în perioada octombrie și iulie , paisprezece numere ale Buletinului Galleria La Nuova Pesa și inaugurând, odată cu deschiderea noului sediu în via del Lavorato nr , cu ocazia FRANCESCONI NEWSLETTER , pnn BiROLLi, CONSAGRA, CORPORA a Despre Galleria La Nuova Pesa vezi LA NUOVA PESA AUTORI ȘI LUCRĂRI documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte expoziție Picasso Lucrări recente din noiembrie , seria numerotată a Buletinului Galerie de Art La Nuova Pesa (Fig ) Pentru primele șase numere, până în aprilie , Marchini preferă pentru Newsletter forma prospectului, ulterior alternată cu soluția unui volum mic de patru fațade; în sfârşit, din Newsletter-ul va deveni o rubrică mereu încredinţată Antonello Trombadori și publicată la finalul catalogului expoziției Buletinul informativ al Galleriei La Medusa, apărut din , va prezenta și a numerotare progresivă dar acest produs se va distinge de genurile similare ale celorlalte galerii pentru prezența unei rubrici intitulate Piața de artă care furniza informații despre prețuri atins de către artiști, fără limite geografice sau distincții legate de apartenența la o galerie Pentru La Tartaruga, asadar, Buletinul se califica drept prima provocare editoriala propusa teren în faza inițială a activității expoziționale și apare un instrument de informare periodice şi de fructificare rapidă, de natură preponderent publicistică dar orientată spre se transformă treptat în catalogul modern al galeriei Pentru La Nuova Pesa și La Medusa, Buletinul și Buletinul informativ corespund, în schimb, la formula seriei numerotate și limitate în timp ale cărei lansări au alternat, da au flancat sau înlocuit catalogul, deja folosit la ambele galerii Dimpotrivă, unele dintre cele mai consacrate galerii romane - L'Attico, L'Obelisco, CiAK, Editalia Qui Arte Contemporanea, Marlborough - nu va produce tipologii similare cu gen, favorizând soluții din catalog, prospect sau cel broșuri Să unească Buletinul și Buletinul și, cu siguranță, natura lor hibridă între catalogul expoziției și secțiunile de pilule informative ale revistelor de sector; da calificați, prin urmare, drept instrumente pentru discuții active și proactive destinate a circulaţie internă şi se adresează în principal unui specialist, atent şi la curent cu știrile despre artă La sfârşitul anilor ' , prin Buletin şi prin Noutățile spațiile expoziționale private intră în dezbaterea artistică, alimentând-o cu conținuturi, solicitând discuția și susținând discuția critică cu argumente nou și conectat la managementul și viața galeriei, cu pretenția de a avea un rol în interior a contextului mai larg al art În acest sens, argumentele abordate în Buletinul informativ numărul de La Nuova Pesa, tipărită în martie , cu ocazia expoziţiei personale a lui Renzo Vespignani broșura deschisă cu textul critic Vespignani dincolo de haos editată de galerie, urmată de o text semnat de Giancarlo Vigorelli, o pagină din jurnalul lui Renzo Vespignani și al reproducerea a șapte din cele treizeci și trei de lucrări citate în listă numărul se termina cu le ultimele rânduri ale unei dispute animate care punea în contrast motivele criticilor cu cele ale piata si proiectele si obiectivele figurii profesionale a directorului de galerie Controversa a început pe paginile celui de-al treisprezecelea buletin informativ, tipărit în februarie pentru expoziţia Ugo Attardi, şi a implicat Alvaro Marchini şi Maurizio Calvesi, responsabil de curatoria expoziției Școala Romană, ieri și astăzi la La Nuova Pesa contrastul a fost generat a în urma preocupărilor exprimate public de galeristă cu privire la selecția artiștilor chemat să reprezinte ultimii treizeci de ani ai picturii romane Marchini se temea de risc antologism, parțialitate și favoritism și s-a plâns de excluderea lui Guttuso, Ziveri, Cagli și Stradone, figuri care, în opinia sa, ar trebui nu doar incluse în expoziție, ci și implicat activ; și, cu o interferență în sfera acțiunilor și competențelor curatori, au propus o corecție metodologică, subliniind că acei artiști ar putea "să fie consultat cu folos și Maurizio Calvesi ar face bine să folosească, pe lângă punctele sale a vederii, și a examinării documentelor pe care cu siguranță nu le va fi evitat, și a metodei, în acest caz sănătos, de anchetă directă" Printr-o scrisoare, Calvesi a revendicat "dreptul la muncă" PiCASSO ȘCOALA ROMÂNĂ a Elisa Francesconi Studii de Memofonte în pace și să-și exprime punctele de vedere într-un mod concret, clar și complet înainte supune-le judecății altora", iar cu privire la artiștii selectați a precizat că unele sunt incluse, altele nu și nu din părtinire, ci pentru că unele nu se încadrează în designul expoziție, a cărei scuze, nu puteți ști care este tema, structura și unghiul precis Jachete expoziția își dorește cu siguranță să aibă propriul unghi, nu unilateral, ci relativ la limită aceeași a presupunerii, intenționând să examineze o anumită zonă culturală, un anumit set de fenomene și conexiuni, și să nu fie rezolvate într-o antologie de producție romană Acest Voi încerca să o clarific cât mai bine în textul meu introductiv pe care vă rog ai amabilitatea de a astepta De acum înainte însă, vă rog cu tărie să credeți asta în a mea alegeri și în interesele mele critice nu există un calcul mercantil, ca toți cei care lucrează pentru mine ei ştiu, iar în primul rând negustorii, ei ştiu foarte bine Pe lângă controversa contingentă, apărându-și autonomia de acțiune și judecată în proiectarea unei expoziţii cu un solid cadru critic şi istoriografic departe de interese comercial, Calvesi a rezumat rolul figurii în curs de dezvoltare a curatorului expoziției în interiorul galeriilor private, până atunci coincizând cu criticul militant care a acţionat în împărtășire și de comun acord cu directorul galeriei Deja la începutul anului a fost tipărit al doisprezecelea Buletin informativ pentru expoziția lui Alberto Gianquinto deschisese cu un Rectificator pentru doctorul Palma Bucarelli semnat de Antonello Trombadori în clarificarea parțială a știrilor publicate în al zecelea Buletin informativ din , și apoi a negat, cu privire la transferul superintendentului Galeriei Naționale de Artă Modern la o altă misiune argumentul devenise o ocazie pentru Trombadori de a pune direcţiile critice şi noile achiziţii ale conducerii Bucarelli sunt în discuţie Din dezbaterea asupra sistemului artei romane nu a lipsit Buletinul La Tartaruga, care și a intervenit adesea pe probleme legate de sistemul expozițional privat, cu raportarea și actualizarea, pe parcursul lunilor, a numărului de galerii înființate la Roma sau, și în a perioada în care reproducerea operelor nu era o practică aplicată sistematic, reproducând o "curioasă pânză din prima epocă futuristă primită de Tărtăruga și atribuită lui Luigi Russolo" , cu care a deschis o reflecție asupra atribuțiilor și a relației dintre fals și original, neabordat încă public de galeriile de artă Nu de puține ori, din paginile Buletinului, La Tartaruga intervine în controversele aflate în derulare, tot cu corecturi si negare ale argumentelor sustinute, sau pentru a incepe o discutie Exemplar este nota care a aparut, cu titlul Critica de arta, in Buletinul expozitiei lui Ugo Attardi din mai (Fig ) Împotriva unui program expozițional variat e propunere, inadecvarea spațiilor rezervate de ziarele romane pentru textele de critici sau recenzii ale expozițiilor: Ni se pare că ziarele au încă o idee folclorică a pictorului și a activității sale Il avem confirmă faptul că frumoasa bucată de pe pagina a treia este mereu gata pentru "târgul" din via Margutta ȘCOALA ROMÂNĂ b TRUMPETORI "Galeriile de artă modernă din Roma au crescut în ultimii doi ani cu un ritm impresionant A astăzi sunt : Zodiacul - Pincioul - Calea - Cufărul - Schneider - Spațiul - Aureliana - Fântâna - Țestoasa - Asteriscul - al trăsurilor - Medusa - Avantajul - Marguttiana - Margutta - Torcoliere - Alibert - Capannina - Galdi - Felucca - Săgetător - Întâlnirea - Selecta - La Barcaccia" (GiUSEPPE MACRÌ , pnn); în timp ce în martie se raporta: "Sarea de expoziţie răsărind peste tot ca ciupercile În prezent, doar în Roma există treizeci și două de galerii de artă, ca să nu mai vorbim de galeria inaugurată recent de președintele Einaudi, prin care trece calea ferată metrou" (GiULiO TURCATO , pnn) Giuseppe MACRÌ , pnn documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte cu fotografii cu omuleți ciudați cu barbă și mop Adevărata viață artistică, cea a fiecărei zile, cea a expoziţiilor amenajate în galerii scapă atenţiei informatorului jurnalistic Dimpotrivă, pentru Galleria La Salita, Buletinul apărut în prima perioadă a activități și în esență o fișă care, sub titlul Commento alla expoziție, a repropus fragmente a revistei de presă despre expoziţiile care tocmai se încheiaseră şi la care fusese catalogul a fost de asemenea tipărit anterior Ultimul Buletin al lui De Martiis este datat mai , primul de Liverani si datat februarie și a văzut tipăriturile după expoziția inaugurală Venti nomi (Fig ) În , cei doi galeristi par să se alinieze și să se uite cumva unul la altul, planificând două produse editoriale menite să facă un bilanț al activității lor recente Pentru La Salita Buletinul devine Buletin - , o publicație anuală pe artiștii care au expus în galerie, fiecăruia fiindu-i rezervate două pagini cu portretul fotografie, o notă biografică și o reproducere a unei opere S-a deschis Buletinul - cu două fotografii ale sălii de expoziţie a galeriei (Fig ) in acelasi an La Tartaruga va recurge la o formula asemanatoare cu un album din titlu Galleria La Tartaruga Roma care a implicat același sezon expozițional Pagina în care reproduce fotografiile realizate de De Martiis cu instalarea expoziției Kline, Rothko, Scarpitta, Twombly din aprilie (Fig ) și precedat de o notă explicativă, o declaraţie de intenţie care clarifică diversele motivaţii care l-au mişcat pe De Martiis respect pentru Liverani și sensibilitatea cu care a gândit și a realizat edițiile galeriei A intenționalitate care îi caracterizează constant acțiunile, inclusiv tendința spre regularitate organizarea propriei arhive şi valorificarea ei consecventă şi imediată Ceea ce rămâne lizibil al notei, în urma anulărilor cu white-out sau a pix, informați: Aceasta este o colecție a cataloagelor expozițiilor pe care galeria le-a pus în scenă în sezonul - Există, de asemenea, reproduceri ale lucrărilor și cataloage ale unor expoziții din anii anteriori e patru pagini cu picturi ale artiștilor pe care galeria le are [reprezentarea exclusivă a lui Perilli], Twombly, Novelli, Kounellis Nu este, așadar, o imagine de ansamblu completă a activității ultimii ani, dar de un fel de scurt rezumat care [ ] munca noastră Urmează paginile cu reproduceri la scară ale unor cataloage și afișe din până , o secțiune dedicată lucrărilor celor patru artiști menționați în introducere și o ultimă sectiune despre afise si playbil-uri pentru perioada de doi ani - , reprodusa pe ambele fete marime adevarata Albumul se încheie cu afișul expoziției lui Jannis Kounellis Iunie si ultimele expozitii ale anului sunt excluse: Wood in Octombrie, Burri, Consagra, De Kooning, Matta, Rothko în noiembrie și spectacolul de grup în decembrie Lucrări de format mic Vagul titlului, omiterea afișelor unor expoziții și anulările a premisei pe singurul exemplar al albumului păstrat în arhiva galeriei pe care o părăsesc presupunem că acesta este un manechin care nu fusese încă publicat în februarie când, pe ultima pagină a Quaderno de La Tartaruga, se anunţa: "Galeria este pregătirea unui album în format x cu o colecție completă de cataloage expoziționale pusă în scenă în - - " THE TURTLE COMENTARIU LA EXPOZIȚIA DIN "BULETINUL - " SD ASLT, FT, plic , dosar , album Galleria La Tartaruga Roma, pnn THE TURTLE , pnn Elisa Francesconi Studii de Memofonte Broșuri, afișe, fișe și semne: și Galleria La Tartaruga Roma și reprezentativ pentru tipul de afiș tipărit utilizat în general la La Tartaruga între și , perioadă în care producția și omogen dar limitat la genul afișului-afiș, imprimat pe carton gros dimensiune x cm De obicei recto este rezervat titlului expoziției, în unele cazuri însoțită de o ilustrație, în timp ce versetul prezintă uneori un scurt text critic sau a biografia artistului și o fotografie a unei lucrări Deși sunt denumite în mod generic în notă cataloage, albumul este alcătuit mai presus de toate afișele și afișele tipărite, colectiv reprezentative pentru o linie mai mare deschis și mai definit din punct de vedere programatic decât prima propunere de expoziție documentată din Buletin Este un sezon marcat de oportunități importante de actualizare internaţional, cu expoziţia Conrad Marca-Relli din octombrie , urmată de prima expoziție personală în Europa a lui Franz Kline în februarie posibilă prin contactele deschise la Giorgio Franchetti în America tocmai de la Marca-Relli și de la show-ul de grup din iulie care i-a asociat pe cei doi americani cu Afro, Capogrossi, Consagra, De Kooning și Matta într-o expoziție reprezentativ pentru valoarea pozitivă și constructivă a semnului, funcțional pentru o definiție a acestuia spațiu de imagine ; albumul semnalează și intrarea în scenă a tânărului Twombly, Kounellis și Scarpitta, care au sosit la Roma în anii imediat precedenți, și cu ocazia, oferit lui De Martiis de Leo Castelli, pentru a expune desenele lui Robert Transfer în mai Rauschenberg (Fig ) Spre deosebire de programarea - , comunicarea noului sezon expoziţia a fost, deci, încredinţată posterului şi forţei imaginii care a fost reprodusă acolo rolul comunicativ atribuit manifestului confirmă preferinţa neschimbată a lui Pliniu De Martiis pentru materiale de utilizare rapidă și de natură eminamente publicistică intențiile creative par acum să prevaleze asupra scopurilor informaționale, atât pentru soluții grafică în ceea ce privește atenția acordată "obiectului" însuși, în materialitatea și fizicitatea lui: una poster din carton, format patrat x cm, tiparit pe ambele fete pentru a fi distribuit vizitatori (pentru care s-ar putea ipoteza și un scop de colectare plauzibil) În consecință, chiar și intenția de a colecta doar afișele dintr-un album de imagini', și să livreze, în schimb, fiecare număr al Buletinului pentru consum imediat legat de fructificare cu ocazia expozițiilor, se declară voința de a produce un "obiect" care a fost de asemenea, o colecție de produse creative care nu au legătură imediată cu funcția de informare e cronică proeminentă în Buletin O alegere alternativă și caracterizatoare, dacă este citită în raport cu strategia La Nuova Pesa și La Medusa să producă, în schimb, serii numerotate ale Newsletter-ului, și chiar mai multe dacă sunt citite în legătură cu practica folosită la diferite galerii italiene, precum Milione și Naviglio di Milano, La Medusa și Selecta din Roma sau Galleria Narciso au fost deschise în la Torino, pentru a reuni la sfârşitul anului cataloagele proprii într-un volum legat Atenție la afișe, și intenția de a le strânge într-un album care să fie distribuit și nu numai pentru uz intern, ar găsi o explicație în creativitatea lui Plinio De Martiis, el însuși "producător de imagini", în anii în care a lucrat ca fotograf profesional Agenzia Fotografi Associati s-a dizolvat cu câteva luni înainte de a deschide galeria, De Martiis, inca de la primele expozitii, recunoscuse genul manifestului, in posibilitatile lui variatii, o importanta valoare artistica Primele expoziţii documentate de Buletin fuseseră, de fapt, însoţite de Afișe: foi sau cartonașe produse în copii unice de către artiști și afișate pe o avizier FRANCESCONI AFRO, CAPOGROSSi, CONSAGRA documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte amplasat în holul de la intrarea sediului din via del Babuino pentru a atrage trecătorii să intre galerie (Fig - ) În cazul expoziției Kline, Rothko, Scarpitta, Twombly din aprilie , cartelul (Fig ), atribuibil numai scrisului de mână a lui Salvatore Scarpitta, va fi folosit ca proiect pentru versiunea tipărită a posterului de x cm (Fig ) Pentru expoziția Castellani&Manzoni din , pe lângă Cartel - o suprafață pentru Castellani și o hârtie Achrome pentru Manzoni (Fig ) - s-a propus un fel de instalație în care posterul tipărit a fost lipit pe un cadru de pânză (Fig ) folosirea practicii colajului de decupaje tipărite pentru alcătuirea cartelelor colectivului Burri, Consagra, De Kooning, Matta, Rothko și expoziția de Pictură și Sculptură Modernă, în care printre decupaje apare un detaliu al afișului expoziției Rauschenberg din , ar părea să sugereze o realizare concretă a galeristului, ceea ce era obișnuit proiectează toate produsele sale tipărite în faza de proiect prin decupaje din ziare și reviste În contextul unei practici acum consolidate a cartelului artistului, galeristul-fotograf a fost el însuși l-a înlocuit pe artist în crearea unui obiect pe care l-a recunoscut imediat o artă legată de unicitate și autor Pentru show-urile individuale ale lui Cy Twombly, De Martiis nu preconizase crearea unui Cartello, dar îl implicase în egală măsură pe artist, care a furnizat desenul Colosseum Roma (Fig ), reprodus pe fața afișului primei sale expoziții personale europene din mai , prezentată pe verso de un text de Palma Bucarelli (Fig ); Twombly reușesc și eu schiță pentru afișul expoziției personale din aprilie în care grafica lui era adresată complot informații de bază despre expoziție: "Cy Twombly Galleria La Tartaruga Roma MCM XXXXXX" proiectul Cartelli, care va vedea lumina între și , va fi reluat cu Teatrul delle Mostre, când a căpătat o dimensiune ecologică cu postarea cartelurilor pe una peretele galeriei care s-a umplut treptat în zilele de liturghie scena evenimentului; în mod ideal, spectacolul a continuat în timp ce câteva exemplare ale afișului a print au fost semnate de artiști cataloagele din până în anii In perioada - , asadar, La Tartaruga a publicat sporadic cataloage; The mai întâi vor vedea tipăriturile pentru expoziția lui Fausto Pirandello amenajată, în noiembrie , din nou în spațiile sediului din via del Babuino nr chiar dacă, pentru expozițiile ulterioare, se va folosi din nou la broșură și pliant În cu Pictori la Roma, inaugurarea noului sediu situat în Piazza del Popolo nr incepe o faza de alegeri mai uniforme pentru La Tartaruga cataloagele, tipărite la Studio Tipografico BS, situat și în Piazza del Popolo nr , sunt caracterizate prin a alb-negru elegant pentru imagini și grafică, uneori variate cu adăugarea de caractere roșii Atât prezentări scrise pentru ocazie, cât și extrase din piese deja publicate, ca în cazul aceleiaşi expoziţii Pictori la Roma cu care ne-am propus faceți un bilanț al situației romane și au fost identificate texte publicate recent, atunci FRANCESCONI CY TWOMBLY CY TWOMBLY La fel ca multe numere ale Buletinului, produsele tipărite din această etapă sunt tipărite de Institutul de Grafică Tiberino de via Gaeta n ; în această perioadă De Martiis a folosit și Tipografia Artizanală din via Bocca Leone nr Elisa Francesconi Studii de Memofonte recunoscută ca literatură esenţială pentru studiul acelor ani Al fiecărui artist și a reprodus o lucrare printr-o fotografie a lui Claudio Abate, însoțită de o legendă Grafica introdusă cu catalogul celor pictori din Roma se va caracteriza într-un fel cataloage uniforme până la primele expoziții din ; acestea definesc o secțiune de documentare omogenă pe o linie expozitivă planificată şi coerentă care vede se succed expoziţiile personale ale unora dintre artiştii care intraseră în galerie cu pictori din Roma și, reprezentanți ai noii figurații romane, vor rămâne legați de De Martiis si in anii urmatori scurta perioadă - , care coincide cu lansarea a tinerei generatii de pictori romani prin care La Tartaruga, dupa circa a deceniu de activitate, își definește centralitatea în scenariul expozițional roman, da caracterizată prin urmare prin alegeri editoriale mai tradiţionale şi mai asemănătoare cu galeriile romane veche întâlnire Dar deja în noiembrie , cu ocazia expoziției personale a lui Mario Ceroli, alegerile de La Tartaruga se va indrepta catre un nou tip de poster-afis din carton, care se limitează la reproducerea unei opere sau mai frecvent portretul fotografic de către artist, pagină întreagă tipărită pe verso Alternând cu invitația și posterul, această tipologie va fi folosită în timpul celei de-a doua mijlocul anilor ' și în anii ' pentru expozițiile înființate, din aprilie , în sediu nou în via Ripetta nr și, din decembrie, în sediul din via Pompeo Magno nr (Fig ) sistematic publicarea cataloagelor va fi reluată de Plinio De Martiis în anii optzeci când, deci, catalogul galeriei a coincis cu un gen editorial codificat În cataloagele care însoțesc expozițiile amenajate, din martie , în sediul din Piazza Magnelli nr și ulterior, din , în via Sant'Anna nr de fapt, vor apărea prezentări critice special concepute pentru această ocazie, spre deosebire de practica preferată a lui De Martiis din anii anteriori de a republica fragmente semnificativă a textelor deja publicate proiecte editoriale și ediții numerotate De-a lungul anilor, ambițiile lui De Martiis s-au îndreptat și spre inițiative Experimentați cu tipărirea revistelor și a fișelor informative sau proiecte mai importante, cu publicarea de volume, serii și ediții numerotate la mai , De Martiis, cu colaborarea lui Cesare Vivaldi, dăduse tipărește numărul unic al "ArteCronaca", cu care galeristul a recuperat dezbaterea lansat în mai Odată cu încheierea, așadar, a sezonului de publicare a Bollettino a în favoarea realizării numai afişului-afiş s-a transferat rolul informativ la "ArteCronaca" care, în editorialul intitulat Critica d'arte, a repropus şi dezvoltat argumente introduse cu nota Critica de artă publicată în în Bollettino della De Martiis, fotograf înainte de a deveni galeristă și principal documentar al expozițiilor sale, nu a avut unul familiarizat în special cu fotografiarea operelor de artă El a fost mai motivat în portretizarea artiștilor sau în povestirea momente din viața galeriei, ca moștenire târzie a activității sale de fotojurnalist, exponent al școlii a fotojurnalismului împreună cu Vittorugo Contino, Ermanno Rea, Calogero Cascio, așa-numiții "fotografi de stradă' Arhiva fotografică a La Tartaruga documentează, de fapt, căreia Plinio De Martiis obișnuia să-i încredințeze alți fotografi documentația lucrărilor expuse și apoi publicate Numele lui Oscar Savio, Ugo se repetă Mulas, Alfio Di Bella, Mimmo Jodice, Antonio Guerra și Paolo Pellion di Persano, Renato Mambor și Claudio Stareţ Dintre principalele expoziții ale sezonului următor care au fost documentate printr-un catalog, remarcăm: Lombardo, Mambor, Tacchi (din aprilie ); spectacolele personale ale lui Umberto Bignardi (din aprilie ), ale lui Tano Festa (de la mai ), de Gianfranco Baruchello (din mai ), de Franco Angeli (din iunie ), de Franz Kline (din noiembrie ), Peter Saul (din decembrie ) și Jannis Kounellis (din aprilie ) documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte expoziție de Attardi, care urmărește să abordeze dezinteresul persistent al ziarelor pentru galeria ofera: Acest număr unic iese ca prima încercare a unei cronici care înregistrează ceea ce este interesant și stufos activitate de două luni de viaţă artistică a galeriilor romane Am vrut doar ed exclusiv pentru a informa urmând un criteriu prospectiv non-privat, ci internațional [ ] Am reușit doar parțial pentru că, de înțeles, este greu să ne mișcăm și să ieșim din pânză de păianjen a unei critici misterioase și lirice (singura excepție fiind Lionello Venturi) la care suntem obisnuieste-te cu pe prima pagina un portret fotografic al lui Palma Bucarelli insotit un articol de Cesare Vivaldi care a retras linia "ascendentă" trasată de superintendent pt aduce galeria la rezultatele înalte obținute și, contrar controversei deja menționate că în a pus-o în contrast cu Antonello Trombadori, Vivaldi i-a lăudat inteligența, spiritul a tăgăduirii de sine și a politicii de cumpărare : "Galeria are cifre irelevante pentru achiziții, dar a reușit să obțină câteva lucrări excelente (printre altele Modigliani, Miro, Ernst)" intenţia de a lansa o întâlnire lunară cu "ArteCronaca" cu un "ziar de cronica artistica" nu va continua dar in La Tartaruga va incepe noul proiect al o revistă sui generis cu titlul neobișnuit "Catalog", care va apărea între și în trei numere anuale și destul de diferite de "Cartabianca", publicată de L'Attico de Fabio Sargentini, care va acționa ca o casă de resonare pentru urgențele și cerințele politice din anii care l-au văzut publicarea în cinci numere, între martie și începutul anului Doar manechinul al patrulea număr de "Catalog", a cărui lansare era programată pentru ianuarie , dar care a rămas la stadiul tehnicii, compus din decupaje din reviste lipite pe coli de hârtie albă, confirmă tendința galeristului de a "gândi în imagini" atunci când își compune propriile produse tipărite galerie în conformitate cu această atitudine, cu câteva luni mai devreme, la sfârşitul anului , De Martiis avea a fost publicată cartea fotografică despre Teatro delle Mostre, rezultatul unei ma reînnoite utilizarea ocazională experimentală și profesională a camerei, probabil i-a sugerat caracterul excepţional al evenimentului Ambiția sa de a realiza proiecte de anvergură, caracterizate de o valoare artistic și probabil conceput și proiectat în concert cu artiștii, a fost confirmat, tocmai în acel an, la solicitarea entuziastă a lui Franco Angeli care i-a dedicat lucrarea Pliniu fotografic când începi seria ta de grafice (Fig ) În La Tartaruga publicase prima serie de Caiete de arta curenta, publicata de DeLuca Seria, care cuprindea doar exemplare numerotate sub forma unor volume mici din grafica nu diferită de cea adoptată pentru catalogul celor pictori din Roma, a început cu prima monografie despre Salvatore Scarpitta de Cesare Vivaldi din , tipărită în secolul al XVI-lea exemplare, urmată de monografia lui Gillo Dorfles despre Toti Scialoja din , în de exemplare fiecare semnat de artist; în ianuarie monografia despre Cy Twombly semnat de Emilio Villa, tipărit în cinci sute de exemplare; în același an, a Twombly va dedica un Caiet cu texte de Cesare Vivaldi și Mario Diacono CRONICA DE ARTĂ Dintre achizițiile Galeriei Naționale de Artă Modernă din a fost furnizată o listă detaliată, dar nu exhaustiv, într-o secțiune special dedicată Vezi "ARTECRONACA" , p ViVALDi , p CRONICA DE ARTĂ Despre revistele din acea perioadă și în special despre "Cartabianca", vezi SERGiO FRANCESCONI SERGiO ; FRANCESCONI Elisa Francesconi Studii de Memofonte Abia în anii optzeci, când De Martiis va relua publicarea caiete cu o serie de trei numere care au fost tipărite în și o serie nouă intitulate Caiete de artă și literatură de zece numere publicate între și , acestea va lua forma celui mai mare și mai cuprinzător volum modern Circulația, distribuția și utilizarea în galerie numerele edițiilor limitate ale actualelor caiete de artă solicită, și pentru cataloage și afișele, întrebarea câte exemplare au fost tipărite Licitația Lucrărilor Finarte din colecția Galleriei La Tartaruga din mai a fost bătută o mulțime de cataloage și afișe de la moștenitorii De Martiis care - deși diferite consistenta numerica, legata plauzibil de aparitia unor cauze externe care o au conservarea compromisă sau mai probabil la faptul că primele produse tipărite au mai fost distribuite în galerie în anii următori - sugerează pentru i produse tipărite ale La Tartaruga ediții numeric mari La de exemplare din lotul de Buletinul expoziției Maccari din sau cele de exemplare ale catalogului-carton al expoziției de Scarpitta din sau din catalogul celor pictori din Roma, plus loturi mai substanțiale, inclusiv de exemplare din lotul catalogului expoziției Kounellis din De asemenea, pentru afișe, exemplare conservate - din care cele de exemplare ale lotului de postere ale Expoziția Schifano și de exemplare ale afișului expoziției lui Burri, ambele din - confirma practica tirajelor mari Din actele contabile ale lui Plinio De Martiis se deduce că acestea fuseseră comandate de la editura De Luca de exemplare din Caietul despre Aurelio Bulzatti, publicat cu ocazia expoziției de februarie , pentru un preț total de Evident, așadar, pentru afișe și cataloage, tipărite în ediții ridicat numeric, era de așteptat cea mai largă și mai răspândită difuzare și distribuție gratuit, în timp ce cărțile și edițiile speciale aveau un preț de copertă și erau achizitionabil in galerii si circuite specializate de distributie, dupa cum se deduce dintr-o scrisoare trimis în de Amelia Rosselli lui De Martiis pentru a-i oferi o listă cu librăriile italiene francez cui să propună Caietele de artă și literatură, sfătuindu-i să trimită "ambele două numere din , orice îmi spui, va ieși pe la sfârșitul lunii februarie" Dar deja o scrisoare recomandată din august , trimisă de secretarul economic al Galleria Nazionale d'Arte Moderna, l-a informat pe De Martiis despre situația semestrială a publicații în consignație la muzeu Scrisoarea recomandată era însoțită de a cec, cu care s-a achitat suma neta obtinuta, si o declaratie de vanzare si inventarul celor de exemplare din "ArteCronaca" pe care De Martiis le livrase galeriei numărul unic, cu un preț de copertă de , fusese tipărit pe mai și în în următoarele trei luni, au fost vândute de exemplare, în timp ce au rămas în depozit la Galeria Naţională de Artă Modernă Altfel, La Nuova Pesa stabilise un preț încă de la începutul anilor ' copertă și pentru cataloage și pentru Newsletter, deși fotografiile inaugurărilor confirma vernisajul ca moment de distribuire gratuită, de obicei încredințat Cunoscutul număr dublu din martie face parte din noua serie, dedicată sezonului înfloritor al Șaizeci intitulate Anii originari LUCRĂRI DIN COLECȚIA GALERIA LA TARTARUGA ASLT, FT, plicul , dosar , factură de Fratelli Palombo Graphic Arts, editura De Luca, mai ASLT, FT, geanta , dosar , scrisoare a Ameliei Rosselli către Plinio De Martiis, februarie ASLT, FT, plicul , scrisoare recomandată de la Supraintendența Galeriei Naționale de Artă Modernă, situație publicații semestriale în consignație, august documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte Fernando Terenzi, colaborator Marchini Printre numeroasele fotografii din Arhivă, imaginile care arată Terenzi oferind sau doar având sunt deosebit de relevante a predat catalogul expoziției Fernand Leger din lui Kahnweiler, care l-a pus deoparte în buzunarul jachetei (Fig ); un gest obișnuit, până în punctul în care catalogul ca un "buzunar" da definește ca o recurență, aproape obișnuită, în fotografiile inaugurărilor de expoziții în galerii private Ambele practici - de vânzare și distribuție gratuită - trebuiau să fie pe drum de consolidare la începutul anilor şaizeci, dacă în timpul inaugurarii primei expoziție personală a lui Giulio Paolini în La Salita ( ) plicuri au fost scoase la vânzare contra cost de , în cadrul căruia cumpărătorul a găsit invitația la expoziție și În punând la îndoială comercializarea operei de artă, Paolini a inclus produsul a print galeria și a solicitat o reflecție asupra funcției sale reale Documentația fotografică relevă și momente de utilizare a catalogului în galerie care adăugați informații la această examinare a sistemului de galerii private Nu de puține ori fotografiile returnează momentul "semnării exemplarelor" în care artistul, în contact direct cu i participanții la inaugurare, s-au împrumutat să semneze catalogul (Fig ); un gest care nu nu doar informează despre un aspect al vieţii galeriei ci şi despre adevărata ocazie în care dedicaţiile ar fi putut fi puse pe numeroasele exemplare autografe în prezent păstrate în arhive Fotografiile relevă și o atenție imediată acordată textelor critice din partea acesteia a vizitatorilor (Fig ) și a celor mai circumspecți din interior De exemplu imaginea în care Alberto Moravia, fotografiată în timpul inaugurării expoziției personale a lui Mario Schifano La pittura come machine of desire ( ) la Galleria Ferranti, citiți prezentarea în catalogul de Achille Bonito Oliva (Fig ), deoarece este o publicație extraordinară pentru Ugo Ferranti care, din și de-a lungul carierei sale, contrar practicilor celorlalți Galeriile romane la acea înălțime cronologică, au produs doar patru cataloage, preferând în schimb formula invitaţiei şi a manifestului Dar dincolo de momentul inaugurării, atenția asupra textelor critice a rămas foarte mare: scrisorile criticilor documentează o dezbatere hrănită și uneori aprinsă și arhivele de galeria documentează o largă circulație de cataloage, chiar și în străinătate, cu constanta cerere de expediere a copiilor Indicația prezentă în Caietul din pe care scria "caietele țestoasei nu sunt de vânzare; sunt trimise gratuit, în Italia și în străinătate, criticilor, pictorilor, galerii, muzee, colecționari etc " găsește confirmare în cererile trimise lui De Martiis De la Martha Jackson Gallery, în februarie , i s-a cerut documentație privind expoziția Gouaches, desene și grafică care i-a reunit pe Braque, Ernst, Kandinsky, Le Corbusier, Matta, Moholy-Nagy, Rauschenberg, Schwitters, Severini, Twombly, De Kooning, Fontana, Kline, Rothko: "Vă rugăm să ne trimiteți o copie a catalogului pentru dvs expoziție din octombrie ?" ; iar Gian Enzo Sperone îi scrie să facă o expediție număr regulat și constant de cataloage: "V-am fi recunoscători dacă ne-ați trimite pentru fiecare expoziție i cataloage de vs galerie" De la Centrul Pompidou, cu ocazia expoziției Twombly, se face o cerere de materiale să extindă Centrul de documentare al muzeului și în special se face referire la Arhiva La Nuova Pesa, dosar Fernard Leger (arhiva nesortată la momentul consultării) GiAN TOMASO LiVERANI , p FERGONZi TESTOASA , pnn ASLT, FT, plicul , dosar , scrisoare de la Martha Jackson Gallery către Plinio De Martiis, New York, februarie ASLT, FT, bust , fasc , scrisoare a lui Gian Enzo Sperone către Plinio De Martiis, Torino, aprilie Elisa Francesconi Studiu Memofonte documentazione delle mostre di Twombly din al : "V-ar fi posibil să le trimiteți, chiar și sub formă de fotocopie dacă sunt epuizate? Acest lucru ne-ar permite completează colecția noastră și oferă astfel numeroși studenți și cercetători pe care noi să primească informații cât mai complete posibile" Dall'East Cleveland Museum Galleries, în ianuarie , a sosit una propune per coinvolgere La Tartaruga în proiectul unui Centru de documentare a utilizării studiourilor; una cerere che da conto della precoce e concreta ricezione, a quell'altezza cronologica, del catalogo quale document: În următorii câțiva ani, Cleveland va deschide Centrul Cultural, destul de asemănător cu cel din New York Centrul Lincoln Centrul Cleveland pentru Arte va avea un teatru mare și o galerie de artă unde va fi o bibliotecă de artă pe care publicul o poate folosi atât în scop de referință, cât și în scop de studiu În prezent, suntem în proces de achiziționare atât de cărți, cât și de cataloage de la Muzeu și Galeriile pentru Centrul de Arte din Cleveland Cheltuind în numele oamenilor din orașul Cleveland, am fi sincer onorați și foarte recunoscător dacă ați fi atât de amabil să ne trimiteți cataloage ale expozițiilor dvs anterioare Aceste cataloagele la rândul lor vor fi prezentate Centrului, iar numele dvs enumerat împreună cu acestea au ne-a rezistat în eforturile noastre Palma Bucarelli, pe atunci secretar al AiCA, i-a trimis și el o scrisoare la decembrie circular , vehiculată de Asociație în luna aprilie a acelui an, care ilustrează activitățile acestora, subliniind valoarea pe care cataloagele au avut-o în proiectele lor: După cum știți, există o Asociație Internațională a Criticilor de Artă (AiCA) cu sediu sediu la Paris, care printre alte sarcini are și aceea de a menține contacte între cetățenii din diferite țări și pentru a facilita cunoașterea activității artistice calificate desfășurate de cei singuri Națiunile Acest scop este urmărit printre altele prin difuzarea publicațiilor și cataloagelor Aș fi, așadar, încântat dacă ați dori să colaborați la această lucrare de cunoaștere și diseminare în străinătate a artei italiene și a activității Galeriilor noastre, prin trimiterea a cât mai multe cataloage ale principalelor expoziții care vor avea loc în galeria dumneavoastră pe parcursul anului cataloagele pe care ni le veti trimite cu drag vor fi trimise de noi la sediul Paris care va asigura diseminarea lor către celelalte secții Vă rugăm să rețineți că țările sunt treizeci și șase de membri ai AiCA și că, pe lângă președinte și secretarul general, fiecare secție are un număr mare de membri încadrându-se în această linie de recunoaștere timpurie a catalogului ca document, the În anii , revista "AL " a publicat o rubrică amplă intitulată Documentarea expozițiilor de artă care diferă de rapoartele expozițiilor prezente de obicei in reviste sau in buletin si in newsletter-ul galeriei tocmai datorita valorii atribuite cataloagelor și afișele Fotografiat și prezentat pe paginile revistei în moduri care dezvăluie valoare documentară recunoscută acestora, au fost însoțite de o notă în care se indică ASLT, FT, plic , dosar , scrisoare de la Musee National d'Art Moderne Centre Georges Pompidou către Plinio De Martiis, Paris ianuarie ASLT, FT, plic , dosar , scrisoare de la East Cleveland Museum Galleries, East Cleveland ianuarie Cererea a fost admisă prompt și la februarie o notă de mulțumesc: "Stimate domnule, vă mulțumesc sincer pentru că ne-ați trimis cataloage ale expozițiilor dumneavoastră pentru Cleveland Center for the Arts" (ASLT, FT, plicul , folderul , scrisoare de la East Cleveland Museum Galleries, East Cleveland februarie ) Udo Kultermann i-a scris și lui De Martiis în spunându-i că deține i primele două numere din "Catalog" și îi cere să-i trimită al treilea (ASLT, FT, plicul , scrisoare de la Udo Kultermann lui Plinio De Martiis, Leverkusen decembrie ) ASLT, FT, plicul , scrisoare de la Palma Bucarelli, decembrie ASLT, FT, plicul , scrisoare de la Palma Bucarelli, aprilie documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte prezența în revistă a unui "Serviciu de documentare", care ar putea fi folosit pentru informaţii (Fig ) Cea de-a -a ediție a Revistei de artă contemporană a Massafra din intitulat Co-incidenze, care abordează manifestul recunoscându-i un statut la jumătatea distanţei dintre document şi opera de artă multiplicată Împărțit în cinci secțiuni: primele două editat de Franco Sossi intitulat Confronti e Uno per uno (care a propus, printre alte lucrări, postere de Gianni Bertini tipărite special pentru ocazie); o secțiune intitulată Massafra in ', curatorie Pierluigi Albertoni; un întreg spațiu dedicat afișelor lui Apollinaire editat de Cosimo Damiano Fonseca, autor și el al prezentării în catalog care a reconstituit activitatea lui Guido Le Noci și a încheiat cu o listă de expoziții lui Apollinaire din până în documentat în expoziție, începând din , prin afișe în dimensiune x cm Revizuirea s-a încheiat cu secțiunea intitulată Decongestionare permanentă a editat de Michele Perfetti, dedicat cercetării poetico-vizuale și care a inclus artiști și lucrări de poezia experimentală, poezia fonetică, poezia concretă și poezia vizuală În prezentarea în catalog Gianni Jacovelli și-a declarat intenția de a face, "la nivel explicativ, antecedentul manifestului, în sectorul Mec-Art și multipli" A premisă în care atenţia acordată de Galeria Romană îşi găseşte o explicaţie parţială CiAK la afișele și produsele sale editoriale Deschis în via Angelo Brunetti nr în - același an în care a fost The Turtle mutat pe via Principessa Clotilde -, CiAK a fost condus de artista Elisa Magri, exponent a lui Pierre Restany Mec-Art și soția fotografului și regizorului Mario Carbone In caz contrar din La Tartaruga, CiAK va pune la punct o strategie editoriala coerenta si constanta, oferind printuri, postere și, mai ales, cataloage foarte precise, cu grafică ușor de recunoscut asociat cu galeria: un format pătrat agil în primii ani și un format rafinat dreptunghiulară din , când CiAK sa mutat în sediul său din Piazza del Popolo nr Produsele tipărite CiAK l-au găsit pe cel potrivit chiar în Massafra îmbunătățire, ca coperta catalogului expoziției istorice Mec-Art din mai (Fig ), care purta numele galeriei pe spate (Fig ), a fost folosit de editor de documente secrete, Renzo Paris, pentru lucrarea Titlu pentru o ectenie și/sau omilie (Fig ) expusă în sectiunea Decongestionarea permanenta Dar deja la Cartelli de La Tartaruga, păstrate în prezent în colecția institutului National for Graphics , valoarea unei opere de artă pe care o avea a fost în scurt timp recunoscută a animat voinţa lui Plinio De Martiis în realizarea lor Colectat în colecția sa privată, va fi expus de galerist, in februarie , in noul sediu al La Tartaruga din via Sant'Anna n , la expoziția Cartele de artiști - și între și octombrie ale aceleiași în același an, acele lucrări vor fi expuse, la invitație , la prima ediție a Progetto Firenze per Artă contemporană în secțiunea colecții dificile , care a avut loc în incinta Fortezza da Basso, concomitent cu expoziția galerii Cinquanta Giannone JACOVELLI , pnn COLECȚIILE CARTELURI DE ARTISTI ASLT, FT, plicul COLECȚIILE DIFICILE , pp - Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : Portretul lui Mino Maccari în "La Tartaruga Buletinul Galeriei", noiembrie Fig : Portretul lui Mario Mafai în "La Tartaruga Buletinul Galeriei", februarie documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte Fig : Portretul Titinei Maselli în "La Tartaruga Buletinul Galeriei", aprilie Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : Picasso Lucrări recente, "LNP Știri despre Galeria de Artă La Nuova Cântărește", , noiembrie documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte Fig : "Testoasa Buletinul Galeriei", mai Fig : Douăzeci de nume, Buletinul Ascensiunii, februarie-martie Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : Buletinul - , Galleria La Salita Fig : Galleria La Tartaruga Roma documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte Fig : Afișul expoziției Robert Rauschenberg, Galleria La Tartaruga, mai Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : Cy Twombly, Colosseum Roma , , cm , x , , cerneală albastră pe carton Fig : Afișul expoziției Cy Twombly, Galleria La Turtle, mai documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte Figurile - : Plinio De Martiis, Carteluri, fotografii și foi de contact Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : Afișul expoziției Kline, Rothko, Scarpitta, Twombly, aprilie Foto: Plinio De Martiis Fig : Afișul expoziției Kline, Rothko, Scarpitta, Twombly, aprilie documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte Fig : Semnul expoziției Castellani&Manzoni, aprilie Foto: Plinio De Martiis Fig : Afișul expoziției Castellani&Manzoni, aprilie Foto: Plinio De Martiis Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : Afișul expoziției Jannis Kounellis, februarie Fig : Franco Angeli, Untitled [Pliny când începi seria ta de "grafică"], , , x cm, fotografie documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte Fig : Daniel-Henry Kanwailer, Alvaro Marchini și Fernando Terenzi, deschiderea Expoziție Fernand Leger, Galleria La Nuova Pesa, octombrie Foto: Agenție jurnalistică Foto Italia Fig : Renzo Vespignani autografează catalogul expoziției, Galleria La Nuova Pesa, martie Foto: Alfio Di Bella Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : Vizitatorii expoziției Picasso Lucrări recente cu "LNP Buletin informativ al Galeriei de Artă La Nuova Pesa", noiembrie Foto: Labor Foto documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte Fig : Alberto Moravia citind catalogul expozitiei Pictura ca mașină de dorință Mario Schifano , Galleria Ugo Ferranti, martie Fig : Revista "AL ", ianuarie Elisa Francesconi Studii de Memofonte Fig : inaugurarea expoziției Mec-Art , Galeria CiAK, mai Fig : Coperta catalogului a expoziției Mec-Art , Galeria CiAK, mai documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte Fig : Renzo Paris, Titlu pentru ectenie și/sau omilie, în Co-incidenze, catalogul expoziției, Taranto , pnn Elisa Francesconi Studii de Memofonte Bibliografie PICTORI LA ROMA Pictori la Roma, catalogul expoziției, texte de N Balestrini, G Dorfles et alii, Roma AUTORI ȘI OPERAȚI de autori și de lucrări ale reînnoirii artistice italiene din până în , broșura expoziției, Roma AFRO, CAPOGROSSI, CONSAGRA Afro, Capogrossi, Consagra, De Kooning, Kline, Marca-Relli, Matta, poster, iulie "ARTECRONICA" "ArteCronaca", editat de P De Martiis, mai BEN SHAHN Ben Shahn, "The Turtle Bulletin of the Gallery", Roma, aprilie BiROLLi, CONSAGR, CORPORA a Birolli, Consagra, Corpora, Fazzini, Franchina, Gentilini, Guttuso, Leoncillo, Mafai, Pirandello, Raphael, Turcato, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma decembrie , pnn BiROLLi, CONSAGRA, CORPORA b Birolli, Consagra, Corpora, Fazzini, Franchina, Gentilini, Guttuso, Leoncillo, Mafai, Pirandello, Raphael, Turcato [nota La Tartaruga], "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma decembrie , pnn "BULETIN - " SD "Buletinul - ", Galleria La Salita, slsd CARTELURI DE ARTISTI Afișe ale artiștilor - , invitație la expoziție, CiARLETTA N CiARLETTA, Unde cuvintele devin semne, și semne cuvinte, în MiNO MACCARi , pp n nn COMENTARIU LA EXPOZIȚIA Comentează expoziția "Venti Artisti", "Buletinul Urcușului", februarie-martie CRONICA DE ARTĂ Cronica de artă [editorial nesemnat], "ARTECRONACA" , p CY TWOMBLY Cy Twombly, poster-invitație, CY TWOMBLY Cy Twombly, poster-invitație, documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte FERGONZi F FERGONZi, O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi asupra picturii moderne ( - ), "Studiile lui Memofonte", , , pp - FRANCESCONI E FRANCESCONI, "Eram pilot de avion, dar el era pilot în marea liberă" Giorgio Franchetti și Pliniu De Martiis, în De la Giorgio Franchetti la Giorgio Franchetti Colecții de la Ca' d'Oro, îngrijite de C Cremonini, F Fergonzi, Roma , pp - FRANCESCONI E FRANCESCONI, Franco Angeli și Tano Festa Pictori cu aparatul foto, Milano FRANCESCONI E FRANCESCONI, De la "Catalog" la arhivă Fotografiile din arhiva La Tartaruga in pagini al revistei "Catalog", în Arhive fotografice și artă contemporană în Italia investiga, interpretează, inventează, lucrările zilelor de studiu (Roma - aprilie ), editat de B Cinelli, A Frongia, Milano , p - FRANCESCONI E FRANCESCONI, Un fotojurnalist pentru arta contemporană: începuturile romane ale lui Plinio De Martiis ( - ), "RSF-Magazine of Photography Studies", , , pp - GiAN TOMASO LIVERANI Gian Tomaso Liverani Un desen de artă: Galleria La Salita din până în , catalogul expoziție, curatoriată de D Lancioni, Torino Giannone AL GiANNONE, Puglia și poezia vizuală, în Di-semne poetice Colecția de poezie vizuală a Muzeului Contemporary Art Matino, editat de S Luperto, A Panareo, Lecce , pp - GIULiO TURCATO Giulio Turcato, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma martie GIUSEPPE MACRÌ Giuseppe Macrì, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma decembrie JACOVELLI G JACOVELLI, Anul douăzeci, în Co-incidențe, catalogul expoziției, Taranto , pp n nn JOHN BRATBY John Bratby, "The Turtle Bulletin of the Gallery", Roma, ianuarie NOUL PESA La Nuova Pesa Istoria unei galerii [ - ], editat de G Appella, Roma ȘCOALA ROMÂNĂ a Școala romană, ieri și azi [notă din galerie], în RENZO VESPiGNANi , pnn ȘCOALA ROMÂNĂ b Școala romană, ieri și azi [scrisoare de la M Calvesi], în RENZO VESPiGNANi , pnn Elisa Francesconi Studii de Memofonte Țestoasa THE TURTLE, Critica de artă, în Ugo Attardi, "The Turtle Bulletin of Gallery", Roma mai , p nr Țestoasa The Turtle Roma februarie Caiet, editat de P De Martiis, Roma THE HARD COLLECTIONS Colecțiile dificile, catalogul expoziției, Torino COLECȚIILE Colecţiile: achiziţii de artă contemporană Institutul Național de Grafică, Superintendența pentru Patrimoniul istoric, artistic și demoeino-antropologic al Bologna, catalogul expoziției, editat de L Ficacci, Torino MACCARi M MACCARi, Un interviu cu pictorul Mino Maccari Ou irez-vous l'hiver prochain, domnule Hulot?, în MiNO MACCARi , pp n nn MiNO MACCARi Mino Maccari, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma noiembrie NEWSLETTER Buletin informativ, în MiNO MACCARi , pp n nn LUCRĂRI DIN COLECȚIA LA TARTARUGA GALLERY Lucrări din colecția Galleria La Tartaruga, catalog de licitație, curatorie Finarte, Roma (disponibil online https: www finarte it asta opere-dalla-collezione-della-galleria-la- turtle-roma- - - ) Picasso picasso Lucrări recente, "LNP Știrile Galerii de Artă La Nuova Pesa", , noiembrie RENZO VESPIGNANI Renzo Vespignani Lucrări recente, "LNP Buletin informativ al Galeriei de Artă La Nuova Pesa", , martie SALVATORE SCARPiTTA Salvatore Scarpitta, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma aprilie SERGiO G SERGiO, Anularea artistului lui Cesare Tacchi: expozitie, catalog si document fotografic intre la sfârşitul anilor ' şi începutul anilor ' , "RolSa", , , pp - SERGiO G SERGiO, Forma revizuită Critica și reprezentarea neoavangardei în Italia (Flash Art, Pallone, Cartabianca, Senzamargine, Data), "Palimpsesti", , , pp - documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman Studii de Memofonte TiTiNA MASELLi Titina Maselli, "Testoasa Buletinul Galeriei", Roma, aprilie TRUMPETORI A TROMBADORi, Corectare dr Palma Bucarelli, în Gianquinto Lucrări recente, "LNP Buletin informativ al Galeriei de Artă La Nuova Pesa", , ianuarie , pp n nn ViVALDi C ViVALDi, Galeria Națională de Artă Modernă: expoziții, activități educaționale, conferințe din până în prezent, "ARTECRONACA" , pp , Elisa Francesconi Studii de Memofonte ABSTRACT eseul pune întrebări despre produse editoriale - buletine, cataloage, postere, broșuri și proiecte speciale - ale Galleriei La Tartaruga de Plinio De Martiis evidențiind, prin intermediul comparaţie cu publicaţiile contemporane ale unor cunoscute galerii romane, strategiile editoriale deținute de galeriști încă de la sfârșitul anilor Sunt luate în considerare dinamica publicării și utilizării acestor ediții minore - vocea criticilor militant -, care a căpătat rapid statutul de document și sursă literară Acest eseu analizează unele dintre cele mai semnificative produse editoriale ale celebrului Rome Galleria La Tartaruga, cum ar fi buletin, cataloage, afișe și broșuri Proiectele editoriale ale lui Plinio De Martiis sunt discutate prin compararea cu publicațiile contemporane ale unora binecunoscutele galerii ale Romei Scopul este de a înțelege, nu numai strategiile editoriale care proprietarii de galerii au folosit încă de la sfârșitul anilor , dar și dinamica publicarea și utilizările acestor ediții minore - vocea criticilor militanti -, care rapid a obţinut statutul de document şi sursă literară Andrea Lanzafame Studii de Memofonte NU NUMAI ARTA SARA: REFLECȚII ÎN jurul GALERIEI PENTHOUSE, INTRE BRUNO SI FABiO SARGENTINi "Dialectica între seniori și juniori" O posibilă lectură? Încercarea de a reda istoria galeriei romane L'Attico este aproape automată este inevitabil să ne gândim întâi la ianuarie , când Fabio Sargentini o inaugurează pe cea nouă cu sediul într-un garaj mare situat în via Beccaria Celebra expoziție inaugurală, care vede ca protagoniști cei doisprezece cai vii ai lui Jannis Kounellis (Fig ) și emblema perfectă a acel nou curs întreprins de galerie, care se sincronizează cu cercetarea artistică avangarda acelui sezon Din succesiunea aglomerată de întâlniri din garaj, acestea rămân și astăzi mărturii senzaționale și cunoscute: exemple sunt expoziții precum cea a lui Mario Merz (februarie ), care a expus împreună cu lucrările sale mașina obișnuită să călătorească de la Torino la Roma (Fig ), sau de Eliseo Mattiacci (martie ), care zdrobește nisipul pe pământul garaj cu rolă cu aburi, imortalizat de fotografiile lui Claudio Abate programul expozițional al lui Fabio Sargentini , care în a plecat la New York să intercepteze exponenții majori ai ultimelor tendințe în domeniul artistic, cu deschideri către performance, dans și film, se mândrește cu artiști internaționali de calibrul Sol LeWitt (Wall Desene, ), Joseph Beuys (Arena Unde m-aș fi dus dacă aș fi fost inteligent!, ), inclusiv coregrafi și interpreți precum Simone Forti (Dance constructions, octombrie , chiar înainte de a se muta în garaj) și muzicieni (Festa Volo Musica Danza Dinamite, iunie , cu Deborah Hay, Philip Glass, Steve Paxton etc ), concerte de muzică orientală experimental Această contribuție a fost creată pentru a ține evidența unui discurs la conferința Expoziții de artă modernă în galerii privat în Italia cele două decenii cruciale - (Pisa, Scuola Normale Superiore, - decembrie ) Zilele de studiul în cauză a reprezentat rezultatul unui îndelungat proiect de digitizare și arhivare a diverselor materiale referitoare la principalele galerii de artă din Milano, Roma și Torino în cadrul cronologic indicat The rezultat al acestei lucrări, concepută ca fiind în curs de desfășurare și, prin urmare, supusă implementărilor viitoare, de ex disponibil online la www maconda it Pentru materialele referitoare la Galleria L'Attico sunt rugați să furnizeze, precum și pentru colaborarea răbdătoare și fructuoasă, mulțumiri speciale se adresează Assuntei Porciani (Archivio Biblioteca Quadriennale, Roma) și Giorgio Maffei Multumesc din suflet si tuturor membrilor si colaboratorilor al Laboratorului de Documentare Istoric-Artistică al Scuola Normale Superiore din Pisa, tutorilor, colegilor și însoțitorii de aventură ai diferitelor unități de cercetare ale Universităților Roma Tre și Milano, precum și a Scuola Normale Superiore din Pisa Îi sunt la fel de recunoscător lui Fabio Sargentini pentru mărturia oferită ca parte a cercetărilor mele în desfășurare, în timpul unei după-amiezi romane interesante petrecute împreună în via del Paradis O fotografie a lui Claudio Abate va fi reprodusă în catalogul Live in your head Când atitudinile devin formă, celebra expoziție curatoriată de Harald Szeemann în între Berna, Krefeld și Londra, răspândindu-se rapid în întreaga în toată Europa și peste mări Fabio Sargentini își amintește cât de mult expoziția Kounellis și circulația ședința fotografică fusese fundamentală pentru ascensiunea rapidă a artistului, "de la roman la internațional în câțiva zile", constituind un fel de "paşaport" pentru cariera sa galeristul aminteşte de uimirea exprimată de personalități ale lumii artei americane de calibrul lui Seth Siegelaub, întâlnite în timpul unei călătorii la New York în , interceptat întâmplător de Sargentini în timpul unei conversații în care fotografia în cauză Conversație cu Fabio Sargentini, Roma, martie Vă rugăm să consultați și ViVA și SARGENTiNi a Pentru o cronologie detaliată a expozițiilor de la Galeria L'Attico a lui Fabio Sargentini, a se vedea MACROOTS ALE CONTEMPORANEI ; pentru mai multe informații despre figura și activitățile sale, vezi FABiO SARGENTINi si SiLiGATO SARGENTiNi b Vă rugăm să consultați POLA ; RUBiU ; GUZZETTI Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte garajul din via Beccaria va fi funcțional din până în Începând din , Sargentini de asemenea, decide să dubleze locurile de expoziție: artiștii pot alege dacă să folosească garaj, sau dacă să optezi pentru apartamentele cu fresce din via del Paradiso, încă active Astăzi Potrivit spuselor galeristului, opera lui Giulio Paolini este cea care scoate în evidență această nevoie Pânzele ciclului La doublure vor fi expuse în tocmai în acest mediu atmosferic decadent, care va găzdui printre numeroasele evenimente și spectacolele lui Gilbert & George in the shoes de Sculpturi Vii, cele ale lui Vito Acconci, Jannis Kounellis, precum și o a doua rundă de Desene de perete de Sol LeWitt Sezonul cel mai amplu investigat din L'Attico este tocmai cel al garajului Era de fapt o locație neobișnuită pentru o galerie de artă, perfect comparabilă cu celebra depozit de Leo Castelli, care va conduce în America - Sargentini va declara cu mândrie că are a acționat ca un premergător în acest sens, acționând ca un model de imitat -, și care s-ar fi lăudat cu o programare la fel de experimentală și în pas cu vremurile În ciuda proliferării de studii, expoziții și cercetări aferente, există încă câteva trasee puțin parcurse pe care se află potrivit pentru a concentra atenția în primul rând, dublarea programării în două locații, într-o dihotomie care relevă deja o schimbare în curs de desfășurare în : dacă Joseph Beuys alege spațiile subterane ale garajului, Gilbert și George se instalează singuri simultan în via del Paradiso Pe un taburet cu design minimal, artiștii își desfășoară spectacolul cu fețe pictate, amintind cu stil mobilierul și mobilierul a mediului inconjurator Cazul lui Sol LeWitt este și el emblematic în acest sens: la Ziduri Desene realizate pe pereții garajului în , în care o țesătură densă de linii ortogonale și diagonali formează o grilă de gust minim, riguros și autoreferențial (fig ), da contrastează intervenția din asupra pereților Mansardei-Paradis, pe care a ritm mai liber și mai jucăuș, mai evocator, dat de alternanța arcurilor de circumferință ale secţiune diferită (Fig ) Prin urmare, deși încă între rânduri, posibilitatea a dialog cu istoria, un dialog liber care preia referințe foarte diferite față de cei de la sfârşitul sezonului şaizeci, într-o altă schimbare bruscă de ritm care Barilli își va aminti drept "punctul critic exact în care arta conceptuală abandonează impulsul către viitorul și implodește în recuperarea trecutului, a istoriei, a autobiografiei, a antropologiei" În mod similar, un recensământ sistematic al filmelor și dovezilor fotografice referitoare la grupul mare de spectacole, concerte, proiecții de filme pe care le au caracterizat anii garaj ar lăsa cu siguranță să apară, prin recunoaștere a artiștilor care au asistat, într-un mod mai punctual și mai restrâns, idei și surse iconografice rezultate din aceste întâlniri Fascinația exercitată asupra tinerilor artiști de asemenea întâlnirile între dans, muzică și filme experimentale au fost evidențiate în mod repetat de Sargentini , iar utilizarea frecventă a mediilor precum proiecțiile, sunetul, fotografia este una dintre primele răspunsuri concrete la spectacolele de calibru internaţional care se succedau în garaj la acea vreme conjunctură, unică pentru Roma și adesea pentru întreaga Europă Anii lui Fabio Sargentini (Attico-Beccaria - ; Attico-Paradiso - , active din nou din până astăzi) nu constituie singura istorie a galeriei, o istorie început deja în datorită lui Bruno Sargentini , tatăl lui Fabio Născut în Umbria în și în special, vă rugăm să consultați MACRORADiCi DEL CONTEMPORANEO Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie În acest sens, vă rugăm să consultați BONiTO OLiVA BARiLLi , p , interogat pe această temă, Sargentini a reiterat că deține numeroase filme și dovezi fotografice referitoare la evenimentele în cauză, până în prezent niciodată subiectul unui studiu global Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie Pentru figura lui Bruno Sargentini, vezi BRUNO SARGENTIni ALSIDE THE ARTiSTi Pentru unele studii care iau în considerare împreună anii lui Bruno și Fabio Sargentini, vezi în special a L'ATTiCO - și L'ATTiCO Pentru o prezentare detaliată a situației artistice și culturale Andrea Lanzafame Studii de Memofonte pasionat de artă odată ce a ajuns la Roma (colecționează în principal tablouri școlare precum Mario Mafai, Giovanni Stradone, Renato Guttuso), Bruno decide să deschidă Galleria L'Attico la etajul al patrulea al unei clădiri din Piazza di Spagna De la bun început va fi sprijinit de tânărul său fiu Galeria se deschide sub semnul informalului, de legătură ceea ce Barilli defineşte "ruptura Roma-Milano" : acceptarea sfatului lui Francesco Arcangeli, inițial foarte apropiat de Bruno, primul sezon din L'Attico îmbină artiști precum Ennio Morlotti, Sergio Vacchi, Vasco Bendini, Leoncillo într-o programare mai degrabă neobișnuit pentru Roma Galeria s-a născut ca un melting pot de sinteză, mizând pe nivelul critic susținerea unor personalități din sfera romană precum Maurizio Calvesi, cu o carieră deja în desfășurare, Enrico Crispolti, care a fost deosebit de atent încă de la început să-i orienteze în direcție programare internațională , împreună cu Renato Barilli și mult mai de succes Giulio Carlo Argan și Francesco Arcangeli Emblematică a acestei perioade de adaptare este prezența a unui artist precum Jean Fautrier, un mare favorit al lui Bruno Sargentini, căruia îi vor fi dedicate numeroase numiri între sfârşitul anilor ' şi începutul anilor ' După cum își amintește Fabio sargentini, [Fautrier] a venit la noi prin intermediul acestui mare negustor milanez Guido Le Noci [Galerie Apollinaire, Milano], înrudit tot cu Pierre Restany Una dintre expozițiile lui Fautrier da a avut loc între și , am fost să le iau la Ciampino Erau tablouri cu adevărat frumoase Cam așa cum fusese expoziția Magritte Fautrier a reprezentat punctul culminant al informalului poetica războiului; în curând Magritte avea să reprezinte un nou sezon în în ambele cazuri, nimic de genul acesta nu se mai văzuse vreodată la Roma Cuvintele galeristului evidențiază, alături de pasiunile tatălui, o schimbare deja în curs: în aceeași perioadă, de fapt, Crispolti se pregătește să contureze în expoziția Possibilita di raport ( ) o punte care duce de la declinul informal, acum academic, la reapariţia figuraţiei criticul dezvoltă o interpretare dialectică care îi apropie pictura informală și figurativă sub semnul unei experiențe existențiale, analizând cele producție picturală a artiști precum Valerio Adami, Rodolfo Arico, Vasco Bendini, Mino Ceretti, Pozzati Concept, Emilio Scanavino, Sergio Vacchi Mulți dintre ei expun la mai multe filmându-și lucrările în galerie, rezultat al contaminărilor și încrucișărilor care se combină mai degrabă influențe problematice care derivă din Pop Art american și englezesc, New Dada, dar și din anumite picturi de Francis Bacon și resurgențele suprarealiste De subliniat cum a procedat Crispolti referire, la o dată atât de timpurie, la conceptul de "procesualitate a realizării artistice", noțiune Roman între anii și , vezi ROMA ÎN ANII ; ROMA POP City ; anii ARTA A ROMA BARiLLi , p Figura lui Enrico Crispolti avea să se dovedească decisivă încă din primii ani de activitate ai galeriei La fel de mărturisită de Fabio Sargentini, cu referire la primele experiențe cu Crispolti: "În ciuda vârstei fragede [Enrico Crispolti s-a născut în , în timp ce Fabio Sargentini în ] s-a mișcat foarte bine, numit peste tot a avut multe contacte internaționale și chiar prestigioase" Conversație cu Fabio Sargentini, Roma, martie Un calduros mulțumesc lui Luca Pietro Nicoletti, pentru prețioasele explicații pe care mi le-a oferit despre activitatea lui Enrico Crispolti în acei ani și pentru sfaturile utile, împărtășite cu generozitate Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie în acei ani Guido Le Noci era deosebit de s-a angajat în promovarea operei lui Jean Fautrier în Italia, căutând insistent să o propună printre Milano, Roma, Veneția În același timp, la Roma, au fost Giulio Carlo Argan și Palma Bucarelli dedicându-se redactării unor studii monografice axate pe maestrul francez Scrierile lui Argan (Fautrier, matiere et memoire, Milano, Edițiile Apollinaire, ) și Bucarelli (Jean Fautrier, Milano, il Saggiatore, ) vor fi prezentat la galeria lui Bruno Sargentini în decembrie POSIBILITATEA UNUI RAPORT Luca Pietro Nicoletti lucrează în prezent la un studiu obiect al expoziţiei în cauză Expoziția fusese puternic dorită de tânărul Crispolți, în ciuda ideii nu l-a convins pe deplin pe Bruno Sargentini Crispolti s-ar fi ocupat de ea (si l-ar fi finantat din propriul buzunar) si pe catalog Îi mulțumesc lui Luca Pietro Nicoletti pentru informațiile transmise cu promptitudine Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte care va constitui unul dintre punctele fundamentale ale tendintelor care se vor dezvolta la sfarsitul celui Anii șaizeci Trebuie remarcată o deschidere internațională, salutată de Bruno și favorizată mai mult programatic de Crispolti și Fabio Sargentini, care priveau mai presus de toate spre Europa contrastand cu programul expozitional al altor galerii romane precum La Tartatuga di Plinio de Martiis, cel mai devotat artei de peste ocean Mulți dintre artiștii străini, zei mai puțin cunoscuți nume de frunte, au fost susținute de Crispolti și uneori de Argan, bucurându-se de o cotă echitabilă circulaţie în Italia încă de testat sistematic: un nucleu german, reprezentat ad exemplu din pictura matriceală informală a lui Gerhard Hoehme, împreună cu cea mai gestuală a Karl Otto Gotz, sau din sculptura lui Jochen Hiltmann; în contextul spaniol Rafael Canogar, proaspăt din grupul El Paso; bolognezul Valerio Adami, activ între Bologna și Paris, împreună la echipa care activează în Franţa reprezentată de islandezul Erro şi haitianul Herve Telemaque Contaminarea cu acele "noțiuni vizuale noi venite din mass-media" deja depistate de Crispolti in expozitia de grup din devin din ce in ce mai evidente in cursul deceniu, dar în ciuda acestor convergențe, studiile s-au concentrat mai ales pe efectele artei americane asupra tinerilor italieni, neglijând în general lucrările contemporane declinații europene Pentru a da glas apariției acelor proceduri, larg utilizate fie de câțiva artiști tineri italieni și de alți străini, și în principal stiloul lui Alberto Boatto Descriind pictura lui Telemaque din , criticul face referire la întâlnirea lui "figurația comercială" și "violența imaginației", "imaginarul orașului modern și moștenire mitică", un contrast care se traduce printr-o dialectică a spulberării spaţiul picturii, oglindă a sinelui artistului Funcția unei astfel de operațiuni este identificată ca "expresiv-eliberator": când Boatto scrie că scopul lucrărilor lui Telemaque e aceea de "eliberare a componentei fantastice şi emoţionale psihologice închise în lucruri şi în cifre, până la a demonstra că se poate spune cu panourile publicitare cum să se joace cu obiecte" este dificil să nu ne reconectam la lexicul pe care criticul însuși l-ar fi folosit, de acolo în câteva luni, pentru a confrunta lucrări ale unor artiști precum Pascali și Kounellis Acolo apare are nevoie de o reflecție mai detaliată asupra acestor prezențe străine în Italia, adesea neglijate, e asupra posibilelor schimburi reciproce care i-au interesat pe artiști într-un asemenea moment de tranziție, percepută în cheie dialectică de către Calvesi: "Nu am considerat pop art ca pe o negare a informalului, ci mai degrabă ca o explozie (de la material la obiect) a unora dintre ale sale posibilități virtuale, spre împrăștiere, cucerirea spațiului și identificarea cu lume" Pentru a susține aceste ipoteze de reciprocitate, cazul Telemaque este emblematic Acolo dificultatea întâlnită în clasificarea producției sale relevă slăbiciunea de definirea etichetelor care sunt prea înguste, adesea incapabile să adere în mod adecvat la specificul limbaje vizuale pe care artiștii le-au experimentat în anii șaizeci Pânzele expuse la Roma la final din - încadrat generic în filonul pop - a evidenţiat prezenţa de Emblematice în acest sens sunt numirile cu Current Alternatives, o serie de recenzii cu o notă internaţional organizat de Crispolti la L'Aquila începând cu anul Această temă face în prezent subiectul focus de studiu de Luca Pietro Nicoletti și Arhiva Enrico Crispolti De remarcat, de asemenea, recent conferinta internationala Current Alternatives Artă contemporană în L'Aquila, - Noi studii și ipoteze de intervenție, comisariat de Giuseppe Di Natale, cu participarea lui Massimo Fusillo, organizat la MAXXi L'Aquila între și mai CRiSPOLTi , pnn BOATTO , pnn în acesta, pnn VIȚII , p HERVe TeleMAQUE Andrea Lanzafame Studii de Memofonte obiecte din interiorul lor (Fig ), uneori referindu-se în mod explicit la unele dintre invențiile lui Robert Rauschenberg, iar această linie de obiect va fi accentuată în anii următori cu un grup de lucrări prezentate în premieră la Galerie Daniel Templon în perioada martie - aprilie a : sculpturi care au folosit materiale precum lemn și pânză, dar și metale, frânghii, nisip în Franța s-ar fi încercat o lectură globală a producției Telemaque, riscontrando caratteristiche peculiari quali "o anumită dorință de a reprezenta într-un singur pictură sau într-un singur obiect realități opuse sau contradictorii", così come, da un punto di vista formale, "opoziție de greutate, material, utilizare" All'osservatore, nu ar trebui să rămână o altă alegere pentru a imersa în contradditoriu universului acestor creații, "sa ne uitam la aceste obiecte reale sau pictate, intregi sau sparte ne-ar conduce prin usi larg deschis de la imaginaţie la descoperirea imediată a lumilor necunoscute, pentru că nu ştim să le vedem" Corner doormat ( ) (Fig ) poteva esser persino paragonata a una trovata Duchampian pentru ironie și ambiguitate Dar ceea ce contează cel mai mult pentru a detecta privirile încrucișate între Franța și Italia și posibila atenție față de artiștii legați de Fabio Sargentini Constând din o structură triunghiulară din lemn complet alb, al cărei volum interior este ocupat de proeminențe de ipsos care simulează suprafața unui covor așezat pe pământ în unghi la punctul de întâlnire a doi ziduri, paillassonul Telemaque pare să aducă cu reminiscențe if ale "sculptures blanches" ale lui Pascali expuse începând cu (Fig ), precum și cea a unor lucrări de Giulio Paolini puse în scenă în mod similar, în timp ce utilizarea nisipului în interiorul unui paralelipiped de lemn în Goutte ( ) s-ar putea referi la opera contemporană a Kounellis Doar legătura cu penthouse-ul ar fi putut fi ocazia pentru o prima întâlnire cu câteva personalităţi tinere din zona romană pentru artişti străini, care mai târziu aveau să participe la vernisajele expozițiilor lor pariziene de la sfârșitul anilor , cum ar fi amintește Sargentini ; aceste relații au fost alimentate de un orizont comun de cercetare, inovatoare și asistematice, capabile să scurtcircuiteze categorii și paradigme critice canoane Expoziția personală a lui Pascali Sculpturi noi ( ) duce la ruptura dintre Bruno și Fabio Sargentini: Bruno nu acceptă interesul fiului său pentru Pop Art și actualitatea artistică italiană și internaționale; asa ca alege sa-si continue activitatea, aproape cu o programare il nome di Telemaque e associato al phenomeno pop in autorevoli studi di quegli anni (cfr LiPPARD , p ; BOATTO , p ) J Patrice Marandel contesta tale affiliazione, così come quella al Nouveau Realisme, proposta da alcuni critici inglesi: "Asemănările pur formale sau accidentale nu pot totuși să înțeleg greșit originalitatea extraordinară a unei lucrări ale cărei cele mai recente dezvoltări arată diferențele esențiale ale acesteia față de arta pop tradițională Dacă ar fi necesar să se apropie Telemaque alți artiști, l-aș situa mai binevoitor alături de Alex Hay sau Walter de Maria, al căror interes stă mai mult în ceea ce îi diferențiază decât în ceea ce îi apropie de pop" (MARANDEL , p ) Aici se face referire la expoziția Objets Buri, Dufo, Telemaque, Titus-Carmel, în programul de la Galerie Daniel Templon (rue Bonaparte, Paris) între martie și aprilie Pentru o privire de ansamblu asupra producției de Telemaque, tot pe faza sa obiect-sculpturală, se referă la TRONCHE Pentru activitatea lui Daniel Templon, se referă la VERLAiNE MARANDEL , p acolo, p "Acest preș triunghiular este, de asemenea, un recipient plin cu bețișoare de cretă - care, prin urmare, ar lăsa urme pe talpa celui care ar dori să-l folosească Ironia și ambiguitatea acestui obiect se alătură celor ale ușii care poate fi atât deschis, cât și închis, așa cum a făcut Marcel Duchamp la , rue Larrey În partea de jos a acestei uși, eu deposerais volontiers le paillasson de Telemaque - dans un musee de l'imaginaire" (ivi, p ) "Îmi amintesc că la vernisajul Kounellis de la Iolas, la Paris [ ], l-am întâlnit pe un pictor haitian pe care l-am M-am dus la mansardă [Telemaque] încercând să-l fac pe tatăl meu să digere limbajul pop și încă o face am frecventat Și i-am spus: "Păi acum o să fac muzică și să dansez în galerie!", iar el: "Muzică și dans?!" Eră într-adevăr ceva nou" (conversație cu Fabio Sargentini, Roma, martie ) PiNO PASCALi Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte neschimbat, în noile birouri ale L'Attico Senior Esse Arte între timp, o expoziţie de epocă precum Fuoco immagine Acqua Terra marchează consacrarea lui Fabio ca galerist de frunte în a scenei italiene Câteva expoziții importante de Kounellis, Mattiacci, Pistoletto, per apoi vin la deschiderea garajului în ianuarie După ce au furnizat aceste coordonate generale, pare oportun să ne oprim asupra câtorva aspecte particulare Dacă între tată și fiu se produce o pauză inevitabilă , în mod constant confirmată de studii și, în același timp, probabil că o relație dialectică între cele două poate subzistă? De exemplu, Renato Barilli ar fi vorbit despre "categorii metaistorice" ale "senior e junior, întinzându-se să se gonească de-a lungul deceniilor", identificându-se în special în soluțiile adoptate de Fabio la redeschiderea anului o legătură cu cei ai tatălui său și subliniind "glorioasa sedimentarea amintirilor, o prezență a trecutului din care să tragi pentru a intra în viitor" mai mult decât atât, generația de artiști care converge în Artă la sfârșitul anilor ' săracă şi în contact pe tot parcursul deceniului cu o stratificare a lucrărilor şi a surselor potenţiale foarte eterogen care depăşeşte cu mult arta de peste mări Ce poate însemna în acele date care se ocupă de o declinare a picturii informale care se interpretează, în cazul Fautrier, cum ar fi "carne vie", sau examinând sculpturile lui Leoncillo, cum ar fi San Sebastian negru, suspendat între figurație și abstractizare, observați Cimenturile lui Giuseppe Uncini sau scripturile ce semne de Giuseppe Capogrossi? Și ce, ulterior, pot reprezenta suprarealism de către artiști precum Rene Magritte, Victor Brauner, Matta, iar mai târziu lucrările lui Vasarely sau Josef Albers? Următoarele pagini oferă câteva posibilități de lectură inedite pornind de la comparaţie între primele rezultate ale generaţiei sărace romane şi munca unor maeştri "întemeiere", care în anii imediat precedenți se bucurase de o intensă trafic în Roma dialogul "deschis" dintre aceste lumi, care apare prin ocolirea etichetelor și clasificări adesea prea "conveniente" și disjunctive și de fapt un element esențial din tineti cont Fascinații suprarealiste și legături franceze O trăsătură particulară care unește Bruno și Fabio Sargentini este constituită de municipalitate pasiune pentru opera unor artişti suprarealişti, recuperată din primii ani de activitate La fel de scrie Calvesi, referindu-se la expozitia Andre Masson, suntem la acea întâlnire între informal (scrisoarea de urmare) și suprarealism care va fi un pic ca o busolă direcția tatălui Sargentini în anii următori: Brauner și Matta în ' și în anii ulterior, prezentată de Arcangeli, Villa și Calvino; Magritte în ' , prezentată de Crispolti The suprarealismul, deși astăzi pare incredibil, s-a opus extrem de cercurile progresiste în formele sale figurative: Magritte şi Brauner au fost un scandal În evenimentele suprarealiste, Fabio Sargentini are un rol central: tânărul este trimis de tatăl său la Paris în compania lui Crispolti, într-un fel de călătorie exploratorie, astfel retrasă retrospectiv: FUOCO IMMAGINE WATER TERRA Expoziția este în general amintită de Fabio Sargentini ca fiind precursor al Arte Povera, teoretizat de Germano Celant în următoarele luni ale anului Însuși Fabio Sargentini se exprimă astăzi în acești termeni în raport cu acest moment din istoria lui galerie: "Păi, pe scurt, pauza este generațională, Pascali a fost artistul meu, tatăl meu nu l-a înțeles, am rupt cu el O ruptură puternică" (convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie ) BARiLLi , p VIȚII , p Andrea Lanzafame Studii de Memofonte Victor Brauner a fost într-adevăr primul meu contact cu Paris Crispolti era cu cinci ani mai mare de mine S-a hotărât să meargă la Paris, iar eu am mers bucuros cu Enrico În ciuda vârstei sale, s-a mutat foarte bine, a avut multe contacte internaționale Avea de arătat un tablou de Brauner artistului, să înțeleagă dacă a fost autentic O ceară frumoasă, de genul pe care a făcut-o în anii de Război, unde ieșea un șarpe din gura unei figuri O piesa frumoasa La douăzeci de ani M-am trezit în studioul lui Am văzut suprarealismul cu ochii mei, nu în cărți a fost botezul meu și am fost încântați în acei ani suprarealismul era privit în Italia cu suspiciune: "prea literar, legat la domeniul visului, al inconștientului, al psihanalizei Toate lucrurile puse deoparte de critici în acel moment" Întors la Roma, Fabio Sargentini cumpără un mic volum publicat de Skira cu câteva reproduceri ale lucrărilor lui Brauner și îi arată tatălui său, în speranța că îl va convinge pentru a-și încerca mâna la aceste pariuri "noi" A fost un adevărat "salt înainte de tatăl meu, de la școala romană și informală la suprarealism" Bruno va accepta propunerile a fiului său, stipulând un contract de muncă cu Brauner și promovând unele importante expozitii; în timpul unora dintre acestea, artistul făcea ocazional sejururi lungi la Roma În legătura dintre mansardă și suprarealism, rolul de Alexander iolas , foarte aproape de Brauner, Magritte, de Chirico, cu în același timp o puternică gustul pentru contemporan; Fabio Sargentini, care a intrat în contact cu el chiar din Brauner îl definește drept "pionierul a ceea ce este astăzi modelul galeriei internaţional Avea birouri la Geneva, New York, Paris, Milano " Dacă Bruno reușește să țese cu Brauner și Matta de legături intime și autonome, Magritte a comunicat prin scrisoare obligația contractuală față de iolas, intermediar pentru prima personală a artistului a Milano și Roma (Galeria Schwarz, ; Mansarda, ) Expoziţia personală a lui Magritte la Roma e amintit de Sargentini drept "puternic" , graţie splendidelor piese deţinute de iolas Magritte va rămâne o referință esențială pentru Sargentini pe parcursul anului ani, dovadă de exemplu prin alegerea Le mouvement perpetuel, la care se aplică galeristul în mod ironic, un fotomontaj al propriului chip, pentru invitația la Gimnastica mintală ( ) (Fig ), sau dezbaterea dintre critici și psihanaliști organizată în pornind de la L'esprit de geometrie, un "Nașterea inversată" a lui Magritte iluminată de un reflector într-o cameră întunecată a galeriei Roman Suprarealismul constituie așadar un punct de sprijin, împărtășit de Fabio cu tatăl său, care reapare în diferite momente ale carierei sale: dacă dragostea lui Bruno pentru Fautrier reprezintă a venă trecătoare care nu mai are nicio șansă în anii șaizeci, sfera suprarealismului este implementată de fiul său și susținut, poate fără să știe, de reabilitarea efectuată de critici precum Crispolti Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie din acesta din acesta În ceea ce privește iolas, deși nu există încă un studiu global și exhaustiv al figurii și activității sale, este consultați NAHON , pp - ; ALEXANDRU CEL MARE ; iOLAS HOME Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie MAGRiTTE Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie pictura de Magritte și expusă cu ocazia evenimentului Rene Magritte Esprit de la geometrie ( ), între fine Decembrie și ianuarie Începând de la operă, pe ianuarie , încă la locul din via del Paradiso, dezbaterea dintre criticii de artă și psihanaliştii Esprit de la geometrie intervin Maurizio Calvesi, Paolo Perrotti, Ignacio Matte Blanco, Filiberto Menna, Francesco Salina, Fabio Sargentini Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte Dar impulsul suprarealist a fost primit și de tinerii artiști de vârsta lui Fabio, sia pentru sugestii iconografice decât la un nivel mai profund de "gimnastică mentală": suficient gândiți-vă la omagiile lui Giulio Paolini sau Tano Festa aduse Les promenades d'Euclide sau la declarații de Mattiacci care definește substituția rituală (Fig ), prezentate iolas-ului Jackson Gallery din New York în , un omagiu adus lui Max Ernst și Magritte doar iolas, negustor și reprezentant al lui Brauner și Magritte în lume care a expus trei în acei ani artiști de frunte din L'Attico, cum ar fi Pascali, Kounellis și Mattiacci, reprezintă o cheie acces direct la munca acestor maeștri primul artist sponsorizat de Sargentini care a atras atentia lui Alexandru iolas si a lui Pino Pascali iolas află despre opera artistului când Sargentini îi trimite o copie a catalogului Sculpturi noi ( ); energie și prezență scenic eliberat de lucrări, precum și de Pascali însuși, îl convinge pe iolas să înceapă a colaborare Dacă prima expoziție dedicată lui Pascali va avea loc în sediul din Milano al iolas în , în anul următor Les sculptures blanches și Les éléments de la nature vor reprezenta o dublă întâlnire pariziană fundamentală pentru primirea artistului în Franța, precum și o oportunitate de a-și reevalua producția prin dezlegarea acesteia de etichetele pop a favoarea unei interpretări mai libere, care l-ar fi apropiat de conceptele de întâmplare şi teatralitatea din punct de vedere spațial și scenic, precum și o reprezentare poetică a naturii și a lumii Conform mărturiei lui Sargentini, iolas ar fi prevăzut pt Pascali a susținut și un one-man show la New York, care a fost anulat din cauza morții sale premature Ar fi fost apoi rândul lui Jannis Kounellis, în mai , în timp ce Eliseo Mattiacci va fi prezentată într-o dublă expoziție personală pe parcursul toamnei, colaborare reînnoit în , între Milano și Paris, iar în la New York Odată introdus artiștilor, Sargentini le-ar fi lăsat liber să-și organizeze expozițiile cu iola, fără niciuna obligația contractuală și renunțarea la orice formă de remunerare; in schimb, iolas gli ar fi permis ca unor artişti din galeria sa să fie expuşi la Roma: dacă negocierile pentru Takis ar fi eșuat brusc, iolas este responsabil pentru expoziția romană de sculpturi din mișcare de Jean Tinguely, ținută în garajul din via Beccaria în octombrie The Staff-ul lui Tinguely i-ar fi atras atenția lui Palma Bucarelli, care cu acea ocazie cumpara pentru Galeria Nationala de Arta Moderna Baluba bye bye Sargentini își amintește că "da un astfel de garaj a împrumutat foarte mult acestor mașini în mișcare, cu fier vechi în mișcare făcea încurcătură" relația cu iolas, filtrată pentru prima dată de Bruno și care a devenit independentă din , a dat un oarecare prestigiu galeriei lui Fabio Sargentini, permițând să fie inclusă în totalitate titlu în cadrul unei panorame internaționale care cuprindea atât Parisul, cât și New Yorkul: dacă Gian Enzo Sperone putea conta pe Ileana Sonnabend, galeristul roman putea conta pe Alexandru iolas Aceasta a fost o modalitate de a recalibra echilibrul dintre propunerile tinere ale Romei și Torino la nivel internațional în legătură cu Kounellis și o expoziție personală ratată a New York - artistul, poate din aceste motive, s-a afiliat de-a lungul anilor Settanta la Galerie Sonnabend - Sargentini declară că "deși ambele provin din Grecia, lui iolas nu îi va plăcea în mod deosebit Kounellis, mai introvertit decât Pino și Eliseo A personalitatea captivantă a fost un element fundamental pentru el, precum calitatea lucrări produse de artiști sponsorizați Nu întâmplător Gianni nu va avea un one-man show la New York din iolas, spre deosebire de Elisei" și lucrează în prezent pe probleme conexe Giorgio Di Domenico, pentru teza de master cu privire la Școala Superioară Normală din Pisa Profităm de ocazie aici pentru a-i mulțumi pentru numeroasele momente de discuție avut loc în ultimii ani CELANT , p Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie din acesta din acesta Andrea Lanzafame Studii de Memofonte Fascinația exercitată asupra celor trei tineri de suprarealism și de opera unor mari maeștrii picturii vor găsi o figură de frunte în iolas, mai mult decât în Sargentini in prima persoană, iar opera lui Kounellis va suporta poate influența sa mai constant, cel puțin a un nivel iconografic (Fig - ): într-un text din artistul menţionează implicit - şi mai degrabă criptic - colegul galerist în raport cu pasiunea comună pentru Giorgio de Chirico, reinterpretat prin filtrul unei imaginații din copilărie, în care trenulețul de Chirico a devenit o mașină de vată de zahăr, legându-se visător de iolas biografie Între geometrii, mișcare și spațiu de experimentat Chiar și experiențe optice, programate cinetic și, în general, geometrice, au fost reelaborate în a doua jumătate a anilor : expoziții fundamentale precum The Responsive Eye ( ) al MoMA sau premiul Julio Le Parc la Bienala de la Veneția făcuse furori, influențând decizia lui Fabio Sargentini de a se dedica, printre și , expoziții personale cu Vasarely (Fig - ) și Josef Albers A fost despre două expoziții organizate pe valul de succes comercial al momentului; cu toate acestea, în spatele "motivelor alimentare" a existat o intenție mai profundă, adică posibilitatea a dialog, pe registre de depășire, între cei doi maeștri și tinerii artiști apărați de Sargentini: Am făcut expoziția lui Vasarely și, de asemenea, pe cea a lui Albers ca un cuplu de maeștri geometrici, în contrast cu expozițiile tinerilor artiști pe care i-am tratat ca Pascali și Kounellis, care vizează Artă Sărac Expoziția lui Albers a fost însă cu picturi reale [Vasarely cu multipli, definit de Sargentini "de o măiestrie splendidă"] Ambele au fost prezentate de Argan, care a fost critic corect Cercetări care gravitează în jurul spectrului de tendințe incluse în mod generic abstracția geometrică și arta cinetică au fost adesea expuse și sponsorizate de galerii italienii în acei ani Reacțiile tinerilor din generația următoare, care au fost întrebându-se despre procesul inerent în realizarea artei, ei nu iau în considerare aceste premise neapărat într-un sens negativ: așa cum povestește Boatto, ceea ce se contura, în jocul decisiv al artei, era o lărgire a perspectivelor, a remixare, mai degrabă decât o juxtapunere frontală: natură și tehnologie; plante și animale e imagini și obiecte multiplicate; vie și creatură și programată; mișcare și ritm organic mecanic; elementare și artificiale Chiar pe linia de despărțire dintre cele două imperii, Tradiția mediteraneană, care părea a fi înlăturată pentru totdeauna, a reapărut cu forță [ ] De exemplu, reliefurile luminoase de Heinz Mack care au animat dispozitivul-cadru de la Galleria L'Obelisco în (Fig ), Kounellis avea să înlocuiască în curând un adevărat "Un galerist prieten din Paris, născut în Alexandria în Egipt, prieten cu Cavafis, mi-a spus că micul tren al De Chirico care traversa piața din Torino era nimeni altul decât mașina lui de curățenie copilărie" (KOUNELLiS , p ) SEiTZ XXXIII-A BIENALA DE LA VENEȚIA VICTOR VASARELY ; JOSEF ALBERS Trebuie menționate alte oportunități semnificative de întâlnire promovat de galerie cu lucrările unor artiști înrudiți, precum importanta expoziție personală a lui Lucio Fontana, cu prezentare de Crispolti, datând din , iar cea ulterioară de Gianni Colombo, din Scrisoare conversație cu Fabio Sargentini, Torino-Roma, ianuarie BOATTO , p PERPETUUM MOBILE , pp - Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte papagal colorat (Fig ), a cărui mișcare imprevizibilă ar fi trasat una nouă relația dintre spațiul picturii (placa metalică fixată pe perete) și spațiul existenței mai mult decât atât, poate nu întâmplător viermii lui Pascali, cu aceleași culori strălucitoare și foarte contrastat cu lucrările lui Vasarely, joacă pe modularitatea perilor de nailon pt alcătuind o formă articulată care iese din cadru invadând spațiul și mimând a prezenta biologica La scurt timp după o primă apariție a lui Sargentini , Bachi ar fi fost expus tot la Paris de iolas ( ), consolidând un mecanism de schimb între cei doi galerii deja bine conduse Cu ocazia ocaziei, opera artistului a fost prezentată de Argan, care prezentase şi lucrările "maeştrilor geometrici" la L'Attico Despre Pascali, Argan a surprins diferite nuanțe: deși "răzvrătit la regulile lui fabrică" , artistul a fost definit ca un "designer" și, deși recunoaște că, "alimentând imaginația de materiale artificiale pentru fabricarea naturii, Pascali deturneaza si compromite normalul consum, care de fapt cere și provoacă un blocaj al imaginației" , reflecta criticul în în special despre Bristleworms care efectuează o lectură formalistă care nu lăsa loc pentru digresiuni fantastice, cu atât mai puțin la evaluări simbolice Potrivit lui Argan, periile în plastic colorat au fost asumate "ca formă sau structură" pentru a evidenția "cel spatialitatea intrinseca a obiectului" A fost afectata descrierea perilor folositi de Pascali în unele privinţe a influenţei operelor de artă optico-cinetică, din care Argan fusese întotdeauna susținător avid: criticul s-a exprimat în termeni de "bandă de păr formată din peri artificiali radiat", "luministic punctat de vârfuri transparente", "adâncime colorată care pătrunde în lot", "elasticitate" și "posibilitatea de mișcare a segmentelor de materie translucidă", într-un tur de forţă culminând cu "o spaţialitate minimă, dar expansivă" în care natura obiectului era menţinută şi tradusă spaţial Analiza riguroasă a lui Argano, impecabilă din punct de vedere formal, risca să-i umbrească pe i sensuri intrinseci ale artei lui Pascali, care nu puteau fi reduse doar la întrebări pure formă, și pe care l-ar fi găsit în contribuțiile lui Alberto Boatto care au însoțit expozițiile Romanii un exeget mai atent În orice caz, o astfel de interpretare oferă o oportunitate de a schițați o lectură fascinantă: luând în considerare Bachi în structurarea lor, adică în ca module circulare în culori luminoase care prin repetarea cuceresc un spațiu comun cu observatorul, deci atât spațiu fizic cât și perceptiv, s-ar putea face o analiză încrucişat cu lucrări ale unor artişti precum Vasarely (Fig - ) În expoziţia romană din decembrie au fost expuse lucrări achiziționate în bloc de Sargentini de la un neprecizat negustor german În acest caz, Argan ar fi vorbit de "suprafață [ ] elastică, deformată de diferit moduri în care succesiunea rotundelor este configurată iluzoriu Acestea sunt de fapt aliniate ca bile într-un abac; dar este o uniformitate provocatoare, făcută pentru solicitaţi ochiul privitorului pentru a efectua anumite operaţii" Chiar şi în e substantival ruptură incontestabilă care există între producția celor doi artiști, este posibil ca Pascali, în acei ani deosebit de apropiați de Fabio Sargentini, fuseseră solicitați de expoziția de maestru, la care ar fi răspuns prin traducerea universului formal și cromatic provenit din efectele mișcării și tridimensionalitatea acelor lucrări - active numai iluzorie, în percepția celor care le-au experimentat cu ochii, totuși capabile să creeze "un minunat și PiNO PASCALi ARGAN , pnn Mulțumiri lui Antonio Frugis, de la Fundația Pino Pascali, pentru trimiterea unor prețioase materiale de expozitie idem ibid ibid ibid Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie ARGAN Andrea Lanzafame Studii de Memofonte iluzia larg răspândită a tridimensionalității formelor și culorilor care au invadat spațiul expozițional" - printr-o adevărată invazie spațială de puncte colorate și module circulare Un indiciu care ar susține această ipoteză ar putea sta mai ales în culori ales de Pascali, care cu Bristleworms a îmbogățit considerabil o paletă tinzând înainte spre monocrom sau în orice caz limitat: pentru debutul roman, le pensulele alese de artist s-au concentrat pe contraste stridente între verde, roșu, albastru, care coincid cu paleta unor tablouri optice contemporane de Vasarely Lucrând în paralel pentru publicitatea și lumea designului, domenii în acei ani deosebit de atente la astfel de cercetări, Pascali ar fi putut fi cu ușurință provocat de interferența dintre repetări ale aceeași formă și contraste de lumină și culoare care au dat naștere mișcării simulate La asa ceva în acest sens, trebuie amintit că posterul de prezentare al lui Bachi conceput de artist pentru Expoziția romană a construit forma sculpturilor pornind de la o potecă punctată, plecând înţelegerea unei idei de plecare care, din unitatea grafică minimă a punctului, a ajuns la un rezultat de cucerire tridimensională a spațiului prin succesiunea formelor circulare aliniate pe diagonală în acest proces, dispozitivul a fost depășit definitiv poza: periile Bachi nu mai ocupau peretii ca Trofeele anterioare, ci au proliferat pe podeaua galeriei în care erau arătate, venind la nevoie fotografiat de artist pe o pajiște în aer liber, pentru a reitera inseparabilitatea dintre înclinație acţiune spaţială şi performativă identificându-se în continuare cu privirea tinerilor artiști care au vizitat expoziții propuse în galerie, chiar și Tributs to the square de Albers s-ar putea să fi avut drumul lor întrebări și reacții de importanță nu mică În decembrie au fost expuse câteva uleiuri și sculpturi aparținând seriei , care reflectau asupra variațiilor perceptive rezultate din dialectica dintre fixitatea formei - pătratul, mai exact - și diferite combinații cromatice Argan da s-a referit la perspectiva culorii lui Albers ca la un dispozitiv care conectează spațiul cadru și spațiu real, într-o cheie experiențială, adică "în mod rațional sau geometric pentru a trăi experiența spațiului real De la progresie la extindere până la concepția de un spațiu care nu mai este gol și încăpător, ci invaziv, în continuă expansiune" deci a unei proceduri neînchise în sine, dar care a plasat lucrarea înăuntru un circuit deschis legat de percepție și experiență, cu posibilități multiple: "Albers da ai grija sa proiectezi o structura conceptuala, geometrica pe realitatea experientei pt închide-l ca într-o cușcă de fier Experiența și conceptul cresc împreună, da se întrepătrund, se constituie în aceeași realitate formală" Munca artiștilor și a fotografilor și regizorilor precum Luca Patella, care a îmbinat aspectele teoretice de a vedea și a percepe o nouă atenție asupra datelor naturale și socio-antropologice, s-ar fi putut stabili şi pornind de la premise similare mai exact, o poezie de Albers inclus în catalogul expoziției vorbește despre trecerea ștafetei în faptă la apogeul anilor - : Văzând art (Fig - ) compoziția explică ce înseamnă vezi arta, percep-o, experimentează-o; o artă care nu trebuie privită, dar care ne privește; o artă care nu este poate fi judecat cu parametri obiectivi; o artă care nu este un obiect ci o experienţă din bun venit: "Arta nu trebuie privită Arta se uită la noi; [ ] Ce a fost artă pentru mine sau a fost nu cu ceva timp în urmă ar fi putut să fi pierdut acea valoare sau să fi câștigat-o între timp și poate din nou [ ] Astfel, arta nu este un obiect, ci o experiență pentru a o putea percepe avem nevoie Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie PiNO PASCALi JOSEF ALBERS ARGAN , pnn idem ALBERS Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte fii receptiv" Aceste reflecţii ale maestrului german par să reverbereze în mod ideal la unii imagini și scrieri proiectate din sferele naturale ale lui Patella, expuse în garajul lui Sargentini din Mai , prin care s-a putut citi, în mijlocul luminilor și culorilor în continuă schimbare: "OMUL ÎNȚELEGE SIMȚI FACE!" , un lanț semantic exemplar al dispoziției incluziunea care caracterizează tânăra generație, care nu se potrivește perspectivei tabulei ras, tipic unei linii de avangardă autoreferenţială şi stagnantă, complet pliată în sine, ci mai degrabă o lectură în continuitate cu tot ceea ce a precedat-o și din care este inevitabil apar ibid O fotografie a expoziției și reprodusă în L'ATTiCO - Vezi și PATELLA Andrea Lanzafame Studii de Memofonte Fig : Afișul expoziției inaugurale a garajului din via Beccaria cu cei fără titlu (doisprezece cai) de Jannis Kounellis, , x cm Foto: Claudio Abate Cu amabilitatea Giorgio Maffei Fig : Vedere de instalare a expoziției Mario Merz Ce să faci?, , x , cm Foto: Claudio Stareţ Cu amabilitatea Giorgio Maffei Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte Fig : Fabio Sargentini fotografiat în timpul instalării prima expoziție Sol LeWitt Desene de perete la garajul din via Beccaria, , x cm Cu amabilitatea Giorgio Maffei Fig : Vedere de aspect a arată Sol LeWitt Desene de perete și Structuri în via del Paradiso, Foto: Giorgio Piredda Andrea Lanzafame Studii de Memofonte Fig : Pascali Sculpturi noi, catalog de expoziție, , coperta Fig : Herve Telemaque, Present, ou es-tu? (detaliu), , x cm, tehnică mixtă pe pânză, în HERVe TeLeMAQUE Fig : Herve Telemaque, Paillasson d'angle, , x x cm, tehnica mixta (lemn si ipsos) Villeneuve-d'Ascq, Muzeul de Artă Modernă Cu amabilitatea Adagp, Paris Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte Fig : Pagina extrasă din Gimnastica mentală, catalog a expoziției, , cu prezentare de Fabio Sargentini și fotomontajul feței galeristului pe Le mouvement perpetuel de Rene Magritte Fig : Eliseo Mattiacci, Substituția rituală, acțiune, Andrea Lanzafame Studii de Memofonte Fig : Pagina extrasă din Kounellis gradina jocurile, catalogul expoziției, Fig : Rene Magritte, Le Rossignol, , x cm, ulei pe pânză (expusă și reprodusă în MAGRiTTE ) Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte Figurile - : Vasarely, catalogul expoziției, , coperta și introducerea de Giulio Carlo Argan Andrea Lanzafame Studii de Memofonte Fig : Heinz Mack, Reliefuri luminoase, , x cm, aluminiu (expus și reprodus în PERPETUUM MOBILE ) Fig : Jannis Kounellis, Fără titlu (papagal), (expus cu ocazia celui de-al doilea expoziție personală a artistului la L'Attico, , e reprodus în catalog, coperta) Foto: Claudio Stareţ Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte Fig : Vasarely, Kedzi, , x cm, tempera de neșters Fig : Pino Pascali, Pino Pascali Gandaci da bristle și alte lucrări în curs, afiș a expoziției, , x cm, tipar offset pe hârtie serigrafată Curtoazie George Maffei Andrea Lanzafame Studii de Memofonte Figurile - : Pagini extrase din Josef Albers, catalogul expoziției, , cu unul dintre Omagiile la pătrat expus (copertă) și poezia artistului Vederea artei Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte Bibliografie XXXIII-A BIENALA DE LA VENEȚIA XXXIIIe Biennale de Venise Le Parc represente la Republique Argentine, catalog expoziție, Paris ALBERS J ALBERS, Vederea artei, în JOSEF ALBERS , pnn ALEXANDRU CEL MARE Alexandru cel Mare Galeria iolas - , catalogul expoziției, editat de A Dannatt, V Fremont, introducere de B Colacello, New York ANII ARTA LA ROMA Anii Arta la Roma, catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Roma ARGAN GC ARGAN, [Fără titlu], în ViCTOR VASARELY , pnn ARGAN GC ARGAN, [Fără titlu], în JOSEF ALBERS , pp n nn ARGAN GC ARGAN, [Fără titlu], afiș tipărit cu ocazia expoziției Pino Pascali la Galerie iolas, Paris BARiLLi R BARiLLi, O galerie inimitabilă, în L'ATTiCO - , pp - BARCA A BOATTO, Pictura lui Telemaque, în HERVe TeLeMAQUE , pp n nn BARCA A BOATTO, Pop Art in USA, Milano BARCA A BOATTO, Ultima avangardă, în L'ATTiCO - , pp - MĂSLINE BONiTO A BONiTO OLiVA, interviu cu Sol LeWitt, în MACRORADiCi DEL CONTEMPORANEO , pp - (mai , ediție originală în Album - , editată de F Sargentini, Roma , pp n nn ) BRUNO SARGENTINI LA PARTEA ARTISTILOR Bruno Sargentini alături de artiști Donația Fabio și Grazia Sargentini, cu un text de F Sargentini, Roma Andrea Lanzafame Studii de Memofonte VIȚII M CALVESi, Galeria Mansarda O poveste care traversează noile avangarde, în L'ATTiCO - , p - iOLAS HOME casa Iolas Intercomare Vezzoli, catalogul expoziției, editat de F Vezzoli, T Calabro, Milano CELANT G CELANT, Eliseo Mattiacci, cu un interviu de F Cattoi, Milano Crispolti E CRiSPOLTi, O posibilitate de relație?, în POSIBILITATEA RELATIEI , pp n nn FABiO SARGENTiNi Fabio Sargentini, interviu de G Politi, Milano IMAGINĂ DE FOC APA PĂMÂNT Imagine de foc Acqua Terra, catalogul expoziției (Roma, Galleria L'Attico, iunie ), texte de A Boatto, M Calvesi, Roma GUZZETTI F GUZZETTI, L'Attico si alte galerii din Roma, in Intrarea in opera Procese și Performative Atitudini în Arte Povera, catalogul expoziției, editat de N Batzner, M Disch et alii, Köln , p - HERVe TeleMAQUE Herve Telemaque, catalogul expoziției (Roma, Galleria L'Attico, noiembrie ), texte de A Boatto, J Pierre, Roma JOSEF ALBERS Josef Albers, catalogul expoziției (Roma, Galleria L'Attico, decembrie ), texte de GC Argan, J Albers, Roma KOUNELliS J KOUNELliS, [Fără titlu], în Jannis Kounellis Lagoon Odyssey, catalogul expoziției, editat de M Codognato, Palermo , pp - (ediție originală în "Orașul Riga", , ) MANSARDA - Mansarda - de ani de pictură, sculptură, muzică, dans, performance, video, catalog de expoziție, curatoriată de F Sargentini, R Lambarelli, L Masina, Milano PENTHOUSE Lactic Anii lunari, catalogul expoziției, editat de F Sargentini, Roma LiPPARD LR LiPPARD, Pop Art, cu scrieri de L Alloway, N Marmer, N Calas, New York Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte MACROOTS ALE CONTEMPORANULUI Macro-rădăcini ale contemporanului Mansarda de Fabio Sargentini - Macroroots of the contemporanea "L'Attico" de Fabio Sargentini - , catalogul expoziției, editat de LM Barbero, F Pola, Milano MAGRiTTE Magritte, catalogul expoziției (Roma, Galleria L'Attico, ianuarie ), text de E Crispolti, Roma MARANDEL JP MARANDEL, Herve Telemaque, "Art international", , , pp - NAHON P NAHON, Les merchands d'art en france XiXe et XXe siecle, Paris PATELLA LM PATELLA, Prolegomene la Atlasul special de Luca Patella Emisfera nordică: protoexemple de a proces de semiologii totale în curs, pentru o artă lingvistică psihosociologică politică Emisfera sudică: un loc de muncă complex și transformator, din anii , construit în anii și așa mai departe, Torino PERPETUUM MOBILE Perpetuum mobile, catalog de expoziție, texte de GC Argan, E Battisti et alii, Roma PiNO PASCALi Pino Pascali Sculpturi noi, catalog de expoziție (Roma, Galleria L'Attico, octombrie ), texte de M Calvesi, A Boatto, Roma PiNO PASCALi Pino Pascali Viermi și alte lucrări în curs, catalog expoziție (Roma, Galleria L'Attico, martie ), text de P Pascali, Roma PULA F POLA, Spații și acțiuni ale unei creativități rapide, în MACRORADiCi DEL CONTEMPORARY , pp - POSIBILITATEA RAPORTULUI Posibilitate de relatie, catalog expozitie (Roma, Galleria L'Attico, mai ), editat de E Crispolti, R Sanesi, E Tadini, Roma ROMA anii Roma în anii Dincolo de pictură, catalog expoziție, editat de M Calvesi, R Siligato, Roma ROMA POP City Rome Pop City - , catalogul expoziției, editat de C Crescentini, F Pirani, Cesena RUBiU V RUBiU, Muzică și dans în SUA interviu cu Fabio Sargentini, în MACRORADiCi DEL CONTEMPORANE , pp - (ediție originală în "DATE", , , p - ) Andrea Lanzafame Studii de Memofonte SARGENTiNi a F SARGENTINi, Avangarda la Berna, în MACRORADICI DEL CONTEMPORARY , pp - (ediție originală în "Cartabianca", , , p - ) SARGENTiNi b F SARGENTiNi, a consemnat impresii ale unei saptamani New York, in MACRORADiCi DEL CONTEMPORANE , pp - (ediție originală în "Cartabianca", , , p - ) SEiTZ WC SEiTZ, The Responsive Eye, catalogul expoziției, New York SiLiGATO R SiLiGATO, interviu cu Fabio Sargentini, în ROME YEARS ' , pp - TRUNCHES A TRONCHE, Herve Telemaque, Paris VERLAiNE J VERLAiNE, Daniel Templon Une histoire d'art contemporain, Paris VICTOR VASARELY Victor Vasarely, catalogul expoziției (Roma, Galleria L'Attico, decembrie ), text de GC Argan, Roma ViVA D ViVA, Paralax pentru o fotografie: cei doisprezece cai vii de Jannis Kounellis pe Cartabianca, "Palimpsesti", , , p - (disponibil online http: www palinsesti net index php Palinsesti index) Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii de Memofonte ABSTRACT prezenta contribuție, concepută pornind de la un discurs pentru conferința Le mostre de artă modernă în galerii private din Italia cele două decenii cruciale - (Pisa, Scuola Normale Superiore, - decembrie ), și s-a născut în urma unei perioade de depunere a unor materiale referitoare la galeria romană L'Attico, cu o istorie lungă și complexă, precum și prestigioasă De sine rezumă o aventură începută în de Bruno Sargentini și care continuă chiar și astăzi cu fiul mai celebru Fabio este aproape imposibil de comparat cu cataloagele a galeriei a dus la apariția a numeroase întrebări, dintre care unele încă nu există astăzi complet eviscerată de studiile existente În ciuda schimbărilor binecunoscute de locație, management, programare și orientare artistică, câteva piese din evenimentele multifațete ale L'Attico au permis, dacă sunt recitite într-o imagine globală mai puțin fragmentată, să urmărească unele ipoteze despre liniile de ruptură - adesea evidenţiate - şi de continuitate - de cele mai multe ori neglijate - care i-au caracterizat evolutia Încercând să țină totuși împreună posibil, anii de activitate atât a lui Bruno cât și a lui Fabio Sargentini, a fost ales în mod deosebit stăruiți asupra trecerii de la depășirea cotizărilor informale către o renaștere neașteptată a Suprarealismul, concentrându-se pe câteva probleme cruciale care traversează anii şaizeci (și nu Singur) s-a considerat atunci oportun să se sugereze câteva fil rouge care ar putea lega generaţie de artişti din zona romană care s-au impus începând din la opera unora maeștri, din domenii diferite, în încercarea de a restabili unele puncte de contact între tradiție și avangardă, care ar fi putut trece între artiști de generații diferite, declanșând comparaţii dialectice şi nu întotdeauna scindate, ambele plecând de la fructificarea acelui eterogene corpus de lucrări promovat în galerie, atât prin scrierile teoretico-critice cuprinse în cadrul a cataloagelor Această lucrare a fost concepută inițial ca un discurs pentru conferința Expoziții de artă modern în galerii private din Italia cele două decenii cruciale - (Pisa, Scuola Normale Superior, - decembrie ) Cercetarea este rezultatul unui proiect care vizează colectarea și să analizeze o gamă largă de cataloage expoziționale referitoare la galeria de artă L'Attico din Roma, care a cunoscut o istorie complexă și prestigioasă de-a lungul anilor Fondată de Bruno Sargentini în , galeria a fost apoi condusă de fiul său, Fabio Sargentini, care este încă proprietar În prezent Contribuțiile lui Bruno și Fabio la galerie sunt adesea considerate în contrast, favorizând o interpretare opoziţională, chiar dacă un dialog între alegerile lor, un fel de conexiune dintre tată și fiu în ciuda unui decalaj generațional incontestabil, cultural divers medii și gusturi artistice, este uneori posibil (printr-o pasiune comună pentru Suprarealismul, de exemplu) Lucrul cu cataloage și alte articole produse de galerie în aproape trei decenii de activitate au reprezentat o șansă de a face lumină asupra unor puncte cruciale ale istoria și moștenirea acesteia, identificând tendințe, niveluri de schimbări și continuitate pornind de la opere de artă expuse și colectate de galeriști făcând acest lucru, s-a putut sublinia câteva fire comune care leagă munca unor tineri artiști care activează la Roma începând din la unele mai vechi, generând o coliziune originală și una internațională o topire între tradiție și inovație Sonia Chianchiano Studii di Memofonte SEDIUL "ARTEI CONTEMPORANE QUI" DE LA CENTRUL DE ARTĂ LA GALERIA EDITALIA Lidio Bozzini și proiectul artiștilor fondatori Istoria Galeriei Editalia este diferită de cea a celorlalte galerii romane ale anilor Șaizeci pentru că sunt strâns legate de înființarea unei reviste, "QUI arte contemporană", și împletită cu cariera profesională extrem de eclectică a unui editor, Lidio Bozzini Născut la Montepulciano în , Bozzini a urmat Universitatea de Drept din Siena și participă la rezistența în rândurile Mișcării Social Creștine care, a devenit partid, urma să fuzioneze ulterior în Democrația Creștină S-a mutat la Roma după război, a fost numit subsecretar al Preşedinţiei Consiliului de Miniştri sub primul Guvernul De Gasperi, pentru a ocupa apoi funcția de președinte al instituției pentru o perioadă Provincial de Turism din Siena rădăcinile sale politice sunt importante, atât de mult încât în a fost candidat la Parlament pentru creștin-democrați, dar și mai decisive sunt originile sale siene, necesare să înțeleagă rețeaua de relații pe care consolidează colaborări în capitală, care au izvorât adesea din prietenii dintre cei care s-au mutat din Siena la Roma în postbelic remarcandu-se in lumea artei si culturii În Bozzini a fondat la Roma, cu sediul în via di Pallacorda nr , editura Editalia s-a specializat în cărți de artă, istorie și costume, care vor juca un rol principal plan mai ales începând din , câștigând o licitație pentru atribuirea publicației a cataloagelor expoziţiilor prezentate la Galeria Naţională de Artă Modernă din Roma sub direcţia Palma Bucarelli Acestea sunt unele dintre cele mai importante expoziții postbelice pentru actualizarea la nivel internațional pe care au furnizat-o publicului italian: printre acestea și Expoziția Piet Mondrian din , prima mare retrospectivă europeană dedicată lui Jackson Pollock și expoziția Kandinsky din Daca in se incheie acordul cu institutia National Gallery, Editalia continua totuși o colaborare privată cu Palma Bucarelli care semnează în the monografie de Alberto Giacometti pentru seria Maeștrilor din secolul XX, o colecție pe care a văzut-o de-a lungul anilor contribuția unora dintre figurile cheie care gravitează în jurul GNAM: anul în urma monografiei dedicate lui Alberto Burri este încredințată lui Cesare Brandi (Siena din naștere dar roman de adopție ca Bozzini), care editează un volum deosebit de important atât pentru editură cât şi pentru artistul însuşi, în jurul căruia a colaborare semnificativă care avea să ducă un deceniu mai târziu la expoziția Editalia Lucrări de Burri la Mănăstirea din Assisi Din a doua jumătate a anilor, Bozzini s-a alăturat activității de editor de artă Cincizeci, de asemenea un interes clar pentru cinema, având ca interlocutor Această cercetare a fost posibilă datorită documentației puse la dispoziție de Raffaella în ultimii ani Bozzini Alături de ea îi mulțumesc și Lucianei Bozzini, Mariannei imperatori și Silviei Ferdinandi și fundamentale a acestora contribuție la reconstituirea istoriei sediului "QUI arte contemporanea" Pentru mai multe informații despre biografia lui Lidio Bozzini, consultați Fondul Lidio Bozzini conservat la Arhiva istorică Piero Calamandrei din Montepulciano, Siena PIET MONDRiAN ; JACKSON POLLOCK ; KANDiNSKiJ Pentru o relatare a cataloagelor GNAM publicat de Editalia și o privire de ansamblu exhaustivă asupra multiplelor convergențe dintre muzeu și editură MARGOZZI , pp - Vezi BUCARINGi și BRANDi În , Cesare Brandi a prezentat din nou expoziția în catalog comisariat de Editalia Opere a lui Burri Cf OPERA DI BURRi Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte criticul de film privilegiat Mario Verdone, tot din Siena și cu care a împărtășit nu numai o prietenie, ci și experiența rezistenței și a participării la bătălia de la Monticchiello din Începând din , Bozzini a ocupat rolul de director general și apoi de președinte a Unitalia Film, Uniunea Națională care a promovat difuzarea cinematografiei italiene în străinătate, precum și cofondatorul, alături de Italo Gemini și Gino Sotis, al celebrului David de Donatello care a premiat cea mai bună producție de film italian și străin Una intensă activitate mărturisită de o serie de fotografii care îl înfățișează cu ocazia unor evenimente importante sărbători, cum ar fi predarea lui Audrey Hepburn a lui David pentru cea mai bună actriță străină pentru filmul Mic dejun la Tiffany (Fig ), precum și la aeroport plecând cu delegație de la Unitalia Film pentru una dintre numeroasele călătorii de afaceri pentru a prezenta cinematograful Italiană în lume Fotografii, acestea, susținute de știri și documentare iNCOM, conservată de Arhiva Istituto Luce, care a semnalat adesea aceste evenimente demonstrând valoarea sa istorică pentru cultura italiană În anii Bozzini era așadar o figură extrem de influentă în panorama Roman, capabil să îmbrățișeze diferite zone ale culturii italiene și clar interesat de proiectați cercetarea națională într-o dimensiune internațională, ajutând la conducere Italia din acel provincialism la care era încă obligată În urma Bienalei din , cu mutarea atenției din Europa în Statele Unite, un grup de artiști format din Ettore Colla, Leoncillo Leonardi, Giuseppe Capogrossi, Lucio Fontana, Seymour Lipton și Victor Pasmore, conduși de Piero Sadun, tot din Siena și prieten cu Bozzini, a găsit în fondatorul Editalia personalitatea potrivită pentru la care să apelezi pentru a dezvolta un proiect editorial în concordanță cu acel sentiment comun al artiști care, între anii șaizeci și șaptezeci, au căutat spații din ce în ce mai autonome de reflecție, conștientă de inadecvarea instrumentelor interpretative ale criticii de artă A parteneriat, aceasta, care l-ar fi determinat pe Bozzini să inaugureze la iulie , ca director, revista "QUI arte contemporanea" și sediul acesteia la nr de via del Corso, cu un eveniment social la care au participat personalități nu numai din lumea artei dar și ale politicii, precum și vedete de film precum Gina Lollobrigida, imortalizate într-un instantaneu al timpului alături de editorul care deține primul număr al revistei (Fig - ) Deși, după cum și-a amintit însuși Bozzini, intenția artiștilor fondatori a fost aceea de a realiza o reviste "strict" fără prezenţa criticilor, Marisa Volpi e Giovanni Carandente, ambii legați de înființarea Galeriei Naționale, au intrat devreme să facă parte din coordonarea editorială, împreună cu regizorul Aldo D'Angelo, pentru a materializează o idee de proiect în jurul căreia artiștii s-au chinuit să găsească o înțelegere Marisa Volpi, formată ca critic militant alături de Giulio Carlo Argan, a avut a colaborat cu Galeria Naţională din Palma Bucarelli încă de la începutul anilor şaizeci, atât ca speaker în cadrul activității educaționale promovate de muzeu și pentru expoziția dedicată la Expressionism, curatoriată de Bucarelli, Argan și Brandi în pentru revista mai muzical florentin ; în momentul formării revistei, implicarea sa și, totuși, deosebit de semnificativ pentru că reprezintă o privire fără precedent asupra artei americane mulțumiri Pentru informații specifice aprofundate despre revista "QUI arte contemporanea" și în raport cu celelalte propuneri editoriale din acei ani fac referire la GALLO Despre rolul principal acoperit de Piero Sadun, a se vedea amintirea Lorenza Trucchi care, cu ocazia împlinirii a douăzecea ani de la înființarea revistei, a precizat: "noi toți știm că ideea, voința, spiritul inițiativei au fost mai presus de toate în dragul nostru, de neuitat Piero Sadun" (TRUCCHi ) Este important să ne amintim cum în editura Editalia înseși, cu fiecare probabilitate, lucrând deja la redactarea monografiei lui Giuseppe Capogrossi editată de Giulio Carlo Argan e publicat în anul următor pentru seria Maestri del Novecento Vezi ARGAN Vezi MATTARELLA EXPRESIONISM Sonia Chianchiano Studii de Memofonte la șederea în Statele Unite cu o bursă de cercetare Fulbright care, tocmai în cursul anului , vă permite să tratați direct cu protagoniștii artei de peste mări prin colectarea documentaţia necesară pentru redactarea volumului Arte dopo il SUA, editată de Ceppelli în Carandente, la rândul său, era oficial al Galeriei Naționale din , curatorind multe dintre acele expoziţii, deja amintite, prezentate sub conducerea lui Bucarelli, dar mai presus de toate jucând un rol decisiv tocmai în menţinerea relaţiilor dintre institutia muzeului si editura Editalia, incat inchiderea colaborarii pentru publicarea cataloagelor expoziţiei a coincis cu plecarea lui Carandente din GNAM în şi trecerea acestuia la Supraintendenţa operelor de artă medievală şi clădiri moderne din Lazio în Palazzo Venezia El va fi cel care își va aminti zece ani mai târziu, în acești termeni, de fermentul pe care l-a avut a condus la formarea proiectului "QUI artă contemporană": Aceia au fost anii de boom, cei de la mijlocul anilor şaizeci, când Rivista și Galleria dell'Editalia ei au inceput Editorul a discutat pe larg despre asta cu prietenii artiști și critici și persistența în domeniul definirea programelor fusese cea mai tenace Într-o seară la cină, Capogrossi, Colla (căruia îi datorăm catarg), Leoncillo, Sadun și scriitorul păreau atât de mulți conspiratori Au vorbit fiecare pentru sine și pentru absenți (care erau atunci Fontana și Pasmore), toți care aparțineau deja atunci la o generație mijlocie Le-ar fi dorit să se mute centrul cultural numit "QUI artă contemporană" în primul rând printr-o expoziţie de controversă exemplară amenajată într-un mediu oficial, în sprijinul centru privat în curs de dezvoltare, cu săli mari pentru toată lumea, promotori și, în plus, Burri, Afro, Corpora, Turcato, Scialoja, Dorazio etc cei mai tineri, în special artiștii de la "Piazza del Popolo" au apăsat prea mult cu intruzivitatea lor și bătrânii nu doreau să fie amânați înainte de a fi momentul potrivit Colla sa aruncat, cu ochii în flăcări, Leoncillo a persistat cu cadența lui pătrunzătoare din Spoleto, Sadun s-a certat cu cunoscuta sa subtilitate, Capogrossi a intervenit cu lucid bonomie Spectacolul-râu nu a avut loc și a fost păcat Promotorii ar fi vrut comparația cu contemporanii de peste ocean, în condiții de egalitate după acea izbucnire venețiană din ' și Parada americană s-a extins de la Grădini la Dorsoduro, în Consulatul Statelor Unite, mai întâi exemplu de descentralizare acum în vogă Registrul grupului, menționat aici de Carandente, ne permite să înțelegem cum interesul lor comun era să se confrunte "în condiții egale" cu ambele generații de artiști mai tineri dar și cu lumea americană care schimba complet centrul de greutate al atenției artistico-culturale: intenția a fost, pe de o parte, de a absorbi acest lucru "schimb internațional între Italia și Statele Unite", care a văzut Roma ca un loc privilegiat, pe de altă parte, să arate contribuția europeană, și în special cea italiană, în cadrul unei povești a artei contemporane a secolului al XX-lea principiile pe care artiștii fondatori puseseră la punct întregul proiect au fost exprimată clar în "invitația-prezentare" oferită publicului roman în ziua respectivă a inaugurării, unde citim: "într-un anotimp al trecerii și al schimbărilor rapide precum curentul doar verificarea punctuală a operei artiștilor individuali reprezintă o garanție a clarificare eficientă și fidelitate față de acea linie fericit definită a creației moderne ca "tradiţia noului"" (Fig ) VULPI a privind relaţiile întreţinute de Carandente între Galeria Naţională şi editura Editalia, vezi MARGOZZI , pp - CARANDENTE MARTORS , p invitație-prezentare (Associazione Lidio Bozzini-Arhive QUi artă contemporană) Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte Făcând apel la conceptul de "tradiție a noului", s-a făcut referire la volumul cu același nume de criticul american Harold Rosenberg, publicat în Italia în , care urmărea a cale de continuitate de la avangardele istorice la propunerile artistice actuale, a doua acea idee că "celebra "ruptură cu tradiția"" "durase suficient de mult încât să fi dat origine la o tradiție proprie" După cum a amintit Paolo Martore, explicit referire la Rosenberg și "tradiția noului", concept reafirmat de-a lungul anilor de editoriale ale aceleiași reviste, a fost "o modalitate suficient de clară pentru a face aluzie la o critică De inspirație americană, controversată și militantă, deschis în favoarea abstracției" Nu este surprinzător, nu mulți ani mai târziu, Harold Rosenberg va fi cel care va trece pragul "Arta contemporană Qi", protagonistă a unei dezbateri intitulată Critică și libertate sarcina acoperită de revistă, cu sprijinul spațiului expozițional aferent, a fost aceea de a deschide o zonă "oxigenată" către fapte proeminente noi sau insuficient cunoscute a artei de astăzi" cu intenţia clară de a semnala cele mai "originale" şi "autentice" cercetări urmând o abordare deschisă îndreptată spre eludarea oricărui tip de etichetă predominantă Ideea a fost să contrastăm comunicarea de masă cu o reflecție asupra cercetării actuală pornind de la surse directe și de încredere, plasând fiecare propunere într-o perspectivă de caracter internațional, așa cum demonstrează caracteristicile prezentate sub formă de rapoarte e alegerea de a publica textele contribuțiilor în italiană și engleză Dar aspectul pe care "QUI arte contemporanea" a vrut cel mai mult să-l reprezinte a fost acela de a fi un spațiu de întâlnire și discuție, capabil de a restabili un dialog fructuos între artist, critic și public Un dialog care - după cum se spune în editorialul primului număr al revistei -, lipsită de "claritate" pierduse în consecinţă şi în "autenticitate" Importanța restabilirii acestei conversații a jucat un rol care nu era mai puțin important decât realizarea ei un public informat și conștient însemna și menținerea unui accent ferm asupra comparații ale artei contemporane și, în consecință, să cultive o legătură de încredere cu amatori și colecționari care frecventau sediul revistei Nu este surprinzător, din această perspectivă străduindu-se să dezvolte o relație de durată cu interlocutorii săi "Qi arte contemporană" a propus două "condiţii speciale de abonament" care dădeau dreptul la primiți, la prețul de de lire, primele patru numere ale revistei cu un desen original printre cei ai lui Giuseppe Capogrossi, Ettore Colla, Lucio Fontana și Victor Pasmore; la pret în loc de de lire, pe lângă cele patru numere ale revistei, se putea primi "o lucrare litografică special concepută într-o ediție limitată de de exemplare" semnată de Enrico Castellani, Gastone Novelli, Toti Scialoja și Antonio Scordia O propunere extrem de interesantă pentru că, pe lângă demonstrarea poziţiei încă în mod tendenţial liberă a acestor artişti faţă de o adevărată piaţă de artă, dezvăluie cum prin achiziţionarea revistei publicul ar putea începe să adune un prim nucleu de lucrări pe care să-și construiască propriul colecție personală care poate fi îmbogățită de la an la an Conform acestei idei de formare, orice altceva decât marginal, este semnificativ de reținut modul în care sediul revistei ar trebui să joace un rol în proiectul artiștilor fondatori crucial, propunându-se ca un loc unde puteți accesa documentația de ROSENBERG , p MARTORS , p În editorialul revistei se preciza în acest sens: "Criticii de astăzi s-au implicat practic cu bună știință sau nu din caracterul obiectiv publicitar care capătă fiecare afirmație, obligatorie la amplificările şi deformările unui drum imprevizibil Locuțiunile autre, informel, acțiune- pictura, art-brut, pop-art, gestaltism, op-art, au făcut un tur rapid emisfera și, revenind la subiect de plecare, au găsit adesea locul ocupat" (EDITORIALE ) Despre caracteristicile inspirate din ideea de "reportaj" vezi GALLO , p EDITORIAL invitație-prezentare (Asociația Lidio Bozzini-Arhiva QUI de artă contemporană) Sonia Chianchiano Studii de Memofonte perspectivă asupra celor mai actuale cercetări artistice După cum se precizează în comunicatul de presă presa: Sediul "QUI Arte Contemporanea" funcționează ca centru de artă Aranjat pe un întreg de camere dotate functional, centrul este dotat cu un serviciu special de informare artistic în plus, o bibliotecă specializată și o sală de lectură pun la dispoziție cititorilor o gamă foarte largă și actualizată de cărți de artă și periodice Pe de o parte, așadar, posibilitatea de a oferi utilizatorilor un "serviciu special pentru informație artistică", pe de altă parte ideea unui spațiu care să servească drept "biblioteca de specialitate" pentru a putea consulta un vast sortiment de cărți și periodice extrem de actuale (Fig ) Dacă atenția față de produsele editoriale pare a fi o consecință firească a faptului că "Qui Arte Contemporanea" s-a născut ca o ramură a editurii, și deci excelent vitrină pentru editorul care s-ar putea astfel adresa direct publicului său, faptul că biblioteca detinea nu numai volume de Editalia ci si o serie de documente de valoare extremă, pentru că este greu de accesat în Italia, și mărturisită printr-o scrisoare trimisă de Marisa Volpi lui Lidio Bozzini din Statele Unite cu ocazia inaugurării revistei Acolo savant, pe lângă faptul că îl felicit pe editor pentru trăsăturile "Artă contemporană QUI", "prezentat într-un mod interesant, vioi, plin de muşcătură", a precizat: Cât despre cărți, reviste, cataloage, pot spune că am căutat America în toată lumea, am da trimite literalmente un cufăr de lucruri, de îndată ce vom ajunge la Roma ne vom vedea cu D'Angelo di alege semnalele cu cea mai mare muşcătură Văzând haina frumoasă a revistei, sunt a fost reînviat de entuziasmul oarecum pierdut în timpul interminabilelor discuţii preliminare Prin urmare, reiese cum potențialul "Artei contemporane QUI" era cel al să fie structurat pe baze solide, dar și diversificate ale personalităților active pe mai multe fronturi de artă contemporană care ar putea contribui la realizarea proiectului editorial, precum și a spatiu al sediului revistei, locuri extrem de vitale si in pas cu schimbarile bruste care bulversau panorama artistică și culturală europeană şi limpede ca spaţiul "Artei contemporane QUI" a fost plasat într-o poziţie foarte bună diferită de celelalte galerii romane, astfel încât să dobândească denumirea de galerie doar a începând din ; dar cert este că comparaţia cu celelalte galerii private ale capitalul a dorit să fie privilegiat pentru a putea oferi feedback tangibil cu privire la actualitatea problemelor abordate și discutate la fața locului Alegerea de a nu coincide sediul revistei cu spațiile al editurii, în via di Pallacorda, dar să fie situat la capătul viei del Corso, la câțiva pași din Piazza del Popolo, i-a permis să acopere pe deplin un rol în cadrul acestuia tabla de șah a galeriilor private care a animat Roma anilor șaizeci, încurajând a dialog deschis și constructiv condus mai degrabă de necesitatea unui studiu ulterioar decât de regulile de piaţă ibid Scrisoare de mână de la Marisa Volpi Orlandini către Lidio Bozzini, Santa Fe august [ ] (Asociația Lidio Bozzini-Arhiva AICI arta contemporana) Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte "Expoziţii, dezbateri, întâlniri" La nr în via del Corso era o sală folosită pentru "expoziții permanente", dedicat initial operelor artistilor fondatori si aprofundarii temelor abordată pe paginile revistei Dar din sediul "QUI arte contemporană" devine oficial un spațiu expozițional: expoziție imaginea culorii, cu participarea Carlei Accardi, Marcia Hafif și Giulio Turcato, inaugurată pe aprilie , marchează începutul unei adevărate programe, flancate pentru prima dată bolta dintr-un catalog de prezentare, un pliant în format pătrat, care purta numerotarea " ", ca și cum ar fi să plaseze un punct de plecare tocmai din acel moment (Fig - ) Expoziția prezentată de Marisa Volpi, care de-a lungul anilor va fi cea mai activă în animarea sediu, a răspuns intențiilor clar exprimate de artiștii fondatori, eludând etichete și distincții de date cu caracter personal, pentru a favoriza o comparație capabilă să arate cum se caută cetăţenii au fost în pas cu o dezbatere internaţională şi de mare profil: în special și această primă expoziție care abordează două teme semnificative dar mai presus de toate reprezentativ al cercetării în curs în Italia, aprofundând pe de o parte interesul pentru experimentarea pe materiale și pe de altă parte relația care redefinia poziția a operei de artă în spaţiu Dacă munca celor trei artiști ne-a permis să arătăm cum prin cercetare autonomă acolo a fost o atenție egală la elementul material și alegerea de a expune "coliba" a Carla Accardi, numită așa de Volpi în catalog, pentru a prezenta publicului "QUI arte contemporană" în cadrul dezbaterii privind cercetarea spaţială O fotografie de arhivă, care înfățișează câțiva vizitatori în interiorul "colibei" în ziua inaugurării, permite să identifica opera lui Accardi drept celebra Cortina expusă pentru prima dată la Galerie Știre din mai , cu ocazia expoziției personale a artistului, și prezentată în catalog de către Carla Lonzi (Fig - ) Este o mărturie semnificativă care ne face să luăm în considerare sediul "QUI artă contemporană" în confruntare deschisă cu galeriile private nu numai Român; un dialog, acesta, care, în cazul galeriei lui Luciano Pistoi din Torino, a fost pus la cale despre relația personală de prietenie și colaborare dintre Marisa Volpi și Carla Lonzi, decisive și pentru alegerea artiștilor prezentați în expozițiile ulterioare Expoziții, dezbateri, întâlniri este titlul unui registru care, începând din , a fost întocmit de Galeria Editalia pentru amintiți-vă de numeroasele activități propuse în spațiile "QUI arte contemporanea" Cf EXPOZIȚII-DiBATTiTi- ÎNTÂLNIRI ; ; ; Pentru un studiu specific al programului expoziţiei referire la următoarele colecții: GALERIA EDITALiA ; ; Comunicatul de presă referitor la inaugurare spune: "Actuala expoziție reunește lucrări ale lui Giuseppe Capogrossi, Ettore Colla, Lucio Fontana, Leoncillo Leonardi și Piero Sadun, o "vitrină" dedicată futuriștilor de pe în jurul căruia se învârte primul număr de "QUI Arte Contemporanea" și, în sfârșit, lucrări de Pol Bury, Enrico Castellani, Carlo Lorenzetti, mereu menționat în același număr" (Associazione Lidio Bozzini- Arhiva de artă contemporană AICI) IMAGINI DE CULOARE În Isabella del Frate a devenit și colaboratoare a Editalia care va lucra la sediul "QUI arte contemporanea" până în În acest sens, vezi ROMA NEW YORK Volpi scria în catalog: "culoarea, ca și structura, este în esență pentru artist un mod de a-și însuși a spațiului și, prin urmare, a realității au puterea de a ne descoperi prin infinitele combinații ale acestora elemente, uneori combinate cu puterea materialelor noi, infinitele posibilități fantastice pe care ochiul nostru, cel percepția noastră, ele pot surprinde atunci când sunt eliberați de așteptările obișnuite și conformiste" (IMAGINI ALE CULOARE ) idem CARLA ACCARDi , p După cum și-a amintit Laura iamurri, "textul laconic" semnat de Lonzi ar fi a fost ulterior subiectul unui studiu suplimentar în iunie a aceluiaşi an în conversaţia dintre Lonzi şi Accardi a publicat în "Marcatre" pentru seria Discorsi, plecând de la o descriere detaliată a "operei Mai mult extraordinare dintre cele expuse de Notizie, la Tenda" (iAMURRi a, p ) Vezi și iAMURRi b Sonia Chianchiano Studii de Memofonte Dacă te uiți la planificarea spațiului, reiese cum, în anii următori, calea lui Accardi, precum și cea a celorlalți artiști deja expuși în această primă expoziție, vor urmată fidel de "QUI arte contemporanea" cu intenţia clară de a arăta evoluția cercetării individuale, atât de mult încât în sediul central din via del Corso va găzdui expoziție personală a artistului sicilian intitulată Cele trei corturi, dezvoltare naturală și adâncire a așa cum a fost prezentat în este semnificativ să ne amintim cum va deveni, pornind de la această primă expoziție oficială obișnuit ca sediul "QUI arte contemporanea" să găzduiască, la o săptămână distanță de la inaugurare, o dezbatere axată pe tema expoziției expuse, cu scopul de a dărui voce artiștilor chemați să intervină într-o confruntare între criticii de artă și public Astfel de decor, menit să plaseze artistul în centrul unui schimb direct cu interlocutorii săi, este amintit de Lorenza Trucchi drept una dintre "noutățile majore" pe care le are spațiul expozițional propus, în conformitate cu ceea ce s-a exprimat în editorialul revistei cu privire la dorința de restaurare acea conversație, acum "distorsionată", între artist, critic și public dezbaterea, care a avut loc la aprilie , i-a văzut pe Marisa Volpi, Giuseppe Gatt și Maurizio Calvesi intenționează să intervieveze protagoniștii expoziției în fața publicului roman care a aglomerat sediul revistei; nu întâmplător din , pe paginile "QUI arte contemporană", a apărut la rubrica întâlniri QUI, pentru a vorbi despre activitățile și vitalitatea care spaţiul demonstra (Fig - ) Evenimentele prezentate au avut capacitatea de a cataliza unele dintre cele mai multe personalități a panorama artistică a momentului, dovadă fiind cea de-a doua expoziție inaugurat în sediul revistei, prezentat în catalog de Cesare Vivaldi și intitulat Cinque pictori ai Romei Expoziția a pus clar bazele pentru o atenție la linie predominant italiană, şi mai ales romană, a limbii abstractioniste, temă asupra căreia în de ani întreaga activitate expozițională a Galeriei Editalia ar fi fost consolidată constant, prezentând un "grup" de artiști "strict non-figurativi" format din "personalități hotărâți să dezvolte o politică împreună și să lucreze împreună în domeniu, destul de confuz, de ultimele tendinţe contemporane" O alegere încă o dată în în conformitate cu principiile exprimate în proiectul revistei care i-a permis lui Vivaldi să arate împreună lucrările lui Vincenzo Cecchini, Carlo Cego, Carmen Gloria Morales, Emilio Tolve și Claudio Verna, ca artiști la fel de capabili să reproceseze critic abstractionismul istoric și să se distingă de "suflarea neo-abstractismului" răspândită printre tinerii artiști italieni, prin adoptarea în rest o abordare distinct europeană Evenimentul, deși a vizat contextul artistic roman, a cunoscut o participare excepțională de Alexander Calder, care își expunea expoziția personală la Galleria Arco, la doar câțiva metri distanță d'Alibert de Mara Coccia Prezența sa la "QUi contemporary art", fotografiată în conversația cu Marisa Volpi și Piero Sadun, dezvăluie potențialul poziției strategice a sediului revistei, care împărtăşea acel interes pentru construirea unei rețele de relații internaționale (Fig ) în special posibilitatea de a discuta în jurul cercetării italiene, în acest caz Romane, care caută o comparație cu privirea americană și evidențiază și mai mult prin fapt că în întâlnirea care a urmat expoziției a fost implicat artistul, alături de Cesare Vivaldi Piero Dorazio, care la acea vreme reprezenta una dintre cele mai autoritare voci de investigat CARLA ACCARDi trucuri ÎNTÂLNIRI AICI a CINCI PICTORI DIN ROMA , pnn ibid CALDER Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte scena artistică americană, grație relațiilor intense cultivate în acei ani cu artiștii peste mări și experiența de predare dobândită la Universitatea din Pennsylvania "QUI arte contemporanea" se prezintă așadar ca un loc capabil să-i dea spațiu dezbatere în curs, așa cum a confirmat și expoziția ulterioară The Third Dimension, aprofundarea a ceea ce a fost deja prezentat publicului cu Tenda e de Carla Accardi inaugurată la iunie Această expoziție apare ca o consecință apropiată a expoziției Impactul perceptiv, comisariat de Alberto Boatto și Filiberto Menna, a fost inaugurat la Amalfi în această lună în luna mai cu ocazia celei de-a doua numiri a Revistei Internaţionale de Arte Figurativ, promovat de Marcello Rumma și deschis anul precedent, în , cu expoziţie de Renato Barilli Aspecte ale "întoarcerii la aceleaşi lucruri" Evenimentul de la Amalfi din a coincis și cu Convenția criticilor de artă a noului generație, axată în mod specific pe tema "spațiului în cercetarea artistică de astăzi"; A întâlnire care, potrivit lui Renato Barilli, reprezentase și "un fel de recensământ al tânărului critic, un registru al "prezențelor operative", cu dosar clinic relativ, cu indicarea grupului şi "liniei" căreia îi aparţin" Barilli a remarcat, în special, cel prezenţa predominantă a "şcolii romane" care s-a demonstrat prin participare, precum vorbitori, critici Maurizio Calvesi și Filiberto Menna împreună cu Maurizio Fagiolo, Alberto Boatto, Giorgio de Marchis, Giuseppe Gatt și Marisa Volpi Au fost și ei distinși după Barilli, a aparține unei "linii critice, care decurge mai presus de toate din predarea lui Argan, de o claritate și rigoare extremă" Un aspect, acesta, deosebit de semnificativ dacă da observați expoziția de la Editalia care a fost în dialog cu numeroasele evenimente prezentate în toată Italia în lunile de vară dedicate temei investigațiilor spațiale, adunând un grup evident diversificat de artişti uniţi de nevoia de a opera dincolo de spaţiul de pânză, invadând literalmente perimetrul expoziției Lorenza Trucchi pe paginile "Momento-sera" a semnalat interesul expoziției a "Arta contemporană Qi" ca capabilă să reunească un grup complet eterogen de artiștii formați în jurul temei "dimensiunii a treia", demonstrând din nou importanța depășirii simplelor diviziuni "de tendințe" legate de o analiză formală, a favorizează, în schimb, o reflecție asupra posibilelor rezultate comune Jannis Kounellis și Pino Pascali, ale căror nume înfășurau scena romană expoziții la Galleria L'Attico de Fabio Sargentini, au fost prezentate aici în comparație cu lucrările de Sergio Lombardo, Renato Livi, Carlo Lorenzetti și Giuseppe Uncini, dezvăluind modul în care intenția precisă a fost aceea de a analiza diferite aspecte ale investigațiilor spațiale, caracteristice a unei abordări tipic italiene O poziție, cea a Editalia, absolut autonomă dacă se consideră că, la Galeria lui Sargentini, expoziția actuală a fost Fuoco immagine Acqua Terra, "punct de cotitură "antropologic" al modului de a face artă" : dacă la podul Kounellis a expus Margherita focului și Pascali m de bălți, metru cub de pământ și metri cubi de teren, participarea lor la Editalia da s-a dovedit a fi funcțional în a face subiectul investigat în mod evident de înțeles A se vedea invitația la dezbatere, din mai , la care au participat Cesare Vivaldi și Piero Dorazio chemat să intervieveze artiștii expuși în expoziția Cinci pictori ai Romei, la sediul "QUI arte contemporan" (Asociația Lidio Bozzini-Arhiva de Artă Contemporană QUI) În ceea ce privește Expoziția Internațională de Arte Figurative concepută de Marcello Rumma, vă trimit la CUOMO și TRONCONE Vezi și expoziția octombrie "poor art plus poor actions" la Arsenali din Amalfi, Torino BARiLLi , p BARiLLi trucuri DIMENSIUNEA A TREIA VIȚII , p Vezi FUOCO IMMAGINE WATER TERRA Sonia Chianchiano Studii de Memofonte în lipsa unei liste a lucrărilor expuse în sediul "QUI arte contemporanea", a Vederea camerei ne permite să recunoaștem structurile marine ale lui Pascali printre lucrările expuse flancat în mod deliberat de un exemplu din seria Supercomponibili de Sergio Lombardo (Fig ) Întâlnirea dintre doi funcționează așa mai multe au avut meritul de a scoate în evidenţă trăsăturile distinctive de căutări individuale, pentru un discurs larg care a arătat caracteristicile lui abordări diferite ale conceptului spațial După cum amintește Maurizio Calvesi, un aspect reprezentativ al mediilor romane, care le-a deosebit de căutările paralele de peste mări, a fost că nu s-au limitat pur și simplu la ocupa un spatiu ci, dimpotriva, sa-l "articuleze plastic" sau, ca in cazul Pascali, "proiectându-l dincolo de propriile limite" Lucrările lui Pascali expuse la "QUI arte contemporanea", creatori ai unui enigmatic peisaj marin, vizibil doar pe jumătate și plantate pe perete și pe podea, aveau capacitatea de a genera acea impresie de "descoperire" evocatoare a unei alte lumi, de ex au amintit de seria Sculpturi Noi care inaugurase de fapt programul expoziţiei curatoriat de Fabio Sargentini în spaţiile galeriei tatălui său, în toamna anului (Fig ) lumea construită de Pascali și, conform lui Luca Massimo Barbero, o "lume italiană, Mediteranean, profan și magic" , deci reprezentativ pentru o limbă absolut autonom, chiar mai evident dacă este pus în dialog cu seria Supercomponibili de Lombardo care, dimpotrivă, și-a propus să se îndepărteze în mod deliberat de acel art întinderea mâna pentru a da "o mână fanteziilor noastre private" ; Lucrările lui Lombardo au fost, de fapt, element de conjuncție și reflecție cu privire la cercetarea de peste mări prin reamintire posibile comparaţii, dar cu distincţia cuvenită, cu apariţia Miniaml Art Exemplul Supercomponibili, a cărui serie avea să ocupe spațiul în anul următor expoziție a Galleria La Salita de Gian Tomaso Liverani în cadrul expoziției personale dedicate artistului Roman, a fost folosit ca fundal pentru dezbaterea care a urmat expozitiei, unde la masa de vorbitorii de această dată au fost chemați să dialogheze cu artiștii Marisa Volpi, Giulio Carlo Argan, Maurizio Calvesi și Filiberto Menna, într-o comparație încrucișată între critici și artiști, un evidenţiază diferenţele şi punctele de întâlnire dintre lucrările expuse (Fig - ) numele criticilor prezenţi ne permit să arătăm pe de o parte legătura strânsă dintre "Arta contemporană Qi" cu exponenții acelei "școli romane" amintite de Barilli e gravitând în jurul figurii Arganului, pe de altă parte actualitatea și ponderea dezbaterilor găzduite în sale dell'Editalia din moment ce Maurizio Calvesi contribuise la prezentarea în catalog a expoziţiilor Pino Pascali mai sus menţionate Sculpturi noi și imagine de foc Acqua Terra, expuse la Mansarda între și , Filiberto Menna fusese curator, împreună cu Alberto Boatto, a expoziției Impactul perceptiv, originea conferinței de la Amalfi dedicată temei cercetării spațială Programarea Editalia începe astfel să fie din ce în ce mai structurată și în , când publicarea revistei începe să se clatine, spațiul expozițional capătă a rol central În acel an, odată cu izbucnirea protestelor la Bienala de la Veneția și la Triennale di Milano, structura editorială a suferit o reacție puternică din cauza separării a nucleului artiștilor fondatori, de asemenea, o consecință a morții lui Ettore Colla, Leoncillo VIȚII , p PASCALi BARBERO , p SERGiO LOMBARDO , pnn Contribuția Marisei a apărut pe paginile "QUI arte contemporanea" în luna noiembrie Volpi dedicată expoziției Structuri primare: Sculptori mai tineri americani și britanici, organizată în la Jewish Muzeul din New York: VOLPi Fiecare critic a fost chemat să dialogheze cu câțiva artiști selecționați; Maurizio Calvesi a fost amintit pentru că a "animat o genială comparaţie între operele opuse ale lui Lombardo şi Pascali" (QUI iNCONTRi b, p ) Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte Leonardi şi Lucio Fontana Voința editorului Bozzini nu a fost însă de a denatura comitetul inițial prin înlocuirea componentelor cu un nou grup de artiști, deci cel necesită o reajustare internă care implică întreruperea publicaţiilor în această fază activitatea expozițională din locație menține atenția publicului mare, foarte mult să găzduiască o emisiune de grup cu Luciano Fabro, Giulio Paolini și Jannis Kounellis, prezentat în catalog de Marisa Volpi în aprilie , la mai puțin de un an după distanta de celebra expozitie Arte Povera - im Spazio organizata de Germano Celant la Galleria La Bertesca din Genova, în care au fost implicați, pentru prima dată, aceiași artiști ca exponenţi ai mişcării sărace (Fig - ) Expoziția romană pare a fi o consecință firească a colaborării lui Volpi cu Galeria de știri din Torino, deoarece două dintre cele trei lucrări ale lui Fabro expuse în spațiile "QUI arte contemporană", gaură de ⦰ mm (cm x ), tautologie și Înainte, în spate, dreapta, stânga (cer), au fost incluse în catalogul expoziției de la Galleria Notizie, care s-a încheiat cu doar o lună în urmă Inainte de mai mult, aici, Giulio Paolini, a cărui prezență la Editalia este tot din urma din prietenia dintre Volpi și Carla Lonzi, a expus lucrarea To LF, o fotografie- autoportret în care artistul a fost surprins în timp ce se uita la catalogul expoziției Opere di Luciano Fabro, susținută din nou anul precedent la Notizie, cu text introductiv de Lonzi Apare și printre celelalte lucrări ale lui Paolini citate în broșura Editalia Tânăr care se uită la Lorenzo Lotto, expus pentru prima dată cu doar câteva săptămâni mai devreme la Galleria News, deci un semn al unei continuități explicite care se definea între spațiu expoziţie la Torino şi Roma este de asemenea important de subliniat cum, la câteva zile după inaugurare a expoziţiei de la "QUI arte contemporanea", Paolini este implicat de Plinio De Martiis în proiect expozițional al Teatrului de expoziții care a cuprins între și mai prezentarea de lucrări și evenimente cu durata de câte o zi la galeria Romană Țestoasa la nr din Piazza del Popolo, la câțiva pași de sediul revistei Al doilea ceea ce a fost relatat de ziarele vremii, în legătură cu participarea sa la Teatro delle expoziții, Paolini și chemat să discute împreună cu Fabro și Kounellis cu criticii Marisa Volpi, Giulio Carlo Argan, Nanni Balestrini și Maurizio Calvesi, în "obișnuitul" interviu cu artiștii expuse în spațiile din via del Corso n Acesta este un aspect semnificativ care demonstrează cum în acești foarte primii ani "AICI arta contemporana" reuseste sa fie un punct de legatura intre galeriile private, o "zona oxigenat" pentru înțelegerea contemporanului, capabil să sporească acea axă Torino- Roma s-a întărit din ce în ce mai mult, cu intenția specifică de a dezvălui cât mai mult o imagine cercetări exhaustive în curs de desfășurare în Italia, abordând întotdeauna evenimentele actuale prin prisma o perspectivă istorică în acest sens a dezvăluit catalogul expoziției Fabro, Paolini, Kounellis clar interesul de a urmări posibilele legături între abordarea artiștilor individuali și exponenții avangardei de la începutul secolului al XX-lea, amintind în special de importanța EDITORIAL FABRO, PAOLiNi, KOUNELliS ; ARTE POORA - iM SPAZiO La Genova Fabro, Kounellis si Paolini expuseseră împreună cu Alighiero Boetti, Pino Pascali și Emilio Prini în secțiunea "Arte Povera"; vedea ARTĂ POVERA Pentru mai multe informații despre expoziția de la sediul "QUI arte contemporanea", vezi TRUCCHi OPERE Di LUCiANO FABRO Lucrarea în cauză a fost expusă pentru prima dată cu ocazia al colectivului Fabro, Paolini, Kounellis în sediul "QUi contemporary art" Vezi GIULiO PAOLiNi , p GIULiO PAOLiNi BERNARDi În această privință, a se vedea un scurt anunț raportat în "il Giornale d'Italia", Roma mai Vezi și AICI ÎNTÂLNIRI a, p , unde dezbaterea este fixată în timp "în perioada expoziției"; vedea în sfârşit EXPOZIŢII-DEZbateri-întâlniri Sonia Chianchiano Studii de Memofonte opera lui Rene Magritte ca figură emblematică prin care să observe și să înțelegi lucrările prezentate în expoziţie În martie , revista a fost publicată din nou, aducându-i un omagiu dispariția atât a artiștilor fondatori, cât și a lui Pino Pascali, pe vremea când Palma Bucarelli organiza retrospectiva care urma să aducă Galeria Naţională de Artă Modernă să primească unele dintre cele mai cunoscute lucrări ale sale ca donație de la familia artistului din Apulia ca parte a colecției permanente a muzeului; anul următor GNAM ar a dedicat și o retrospectivă lui Ettore Colla, primind câteva donații importantele sale sculpturi, demonstrație, încă o dată, a modului între instituția publică și private au existat referințe continue, legate și de relațiile interpersonale ale artiștilor individuali gravitând în jurul sediului revistei, căruia îi permit astăzi să recunoască un rol în Editalia adjuvant în acea perspectivă a istoricizării artei contemporane amintirea lui Pino Pascali la "QUI arte contemporanea" a fost încredințată cuvintelor lui Claudio Cintoli, Eliso Mattiacci și Jannis Kounellis, acesta din urmă protagonist pe același număr al revistei cu o contribuție dedicată experienței sale de scenograf pentru operă Teatru Martorii de Tadeusz Rozewicz, montat la Teatrul Gobetti din Torino în Noiembrie , regia Carlo Quartucci Analiză în profunzime necesară din moment că , în fermentul galeriilor romane, se deschisese odată cu inaugurarea celei noi sediul mansardei garajului din via Cesare Beccaria, cu evenimentul expozițional al celor Doisprezece Cai Vii, care l-ar fi determinat pe Sargentini să exploateze potențialul oferit de dimensiunile spațiului, găzduiește piesa solo Che a lui Mario Merz? iar ruloul de drum al Mattiacci O paralelă extrem de interesantă dacă ne gândim că în primăvara anului Kounellis, Merz și Mattiacci expun în sediul "QUI arte contemporanea" împreună cu Claudio Cintoli, Laura Grisi, Sergio Lombardo și Maurizio Mochetti în expoziția "materialele" , care, după cum a amintit de Vittorio Rubiu, a fost caracterizat de a fi structurat ca o "dublă binar", făcând dialogul "minimaliştilor" şi "săracilor" prin urmărirea încă o dată acel cadru urmărea favorizarea unei viziuni de ansamblu capabilă să stabilească linii interpretative care a variat pe orizontală, plasând întotdeauna temele în centrul atenției subiect de dezbatere contemporană (Fig - ) Actualitatea a ceea ce se propune în "QUi artă contemporană" şi, în acest caz, mărturiseşte şi faptul că inaugurarea lui expoziția "materialele" coincis în special cu celebra expoziție Live in Your Head When Attitudes Become Form, comisariat de Harald Szeemann la Kunsthalle din Berna, crucial bilanţ internaţional pentru experienţe sărace, post-minimaliste şi conceptuale, în care Kounellis și Mario Merz au fost implicați în paralel; un aspect care demonstrează potenţialul exprimată de sediul revistei, capabilă să reunească acele personalități-cheie de arăta un dialog internaţional Anul se deschide la "QUI artă contemporană" cu expoziția personală a lui Giulio Paolini Văd, oglindă a unei confruntări din ce în ce mai vii care se instaurase mai departe între artist și Un aspect de profunzime grație sprijinului revistei în martie cu o intervenție a Marisei Volpi intitulat De ce Magritte în care, într-o ocazie, era amintit "de ce" "actualitatea" lui Magritte, a cărei "nu dexteritatea" si "conceptualitatea" au avut meritul de a reprezenta cercetarea unui "sector important al artei contemporane", de care aparțineau, pe lângă cei trei artiști care expuseseră în cadrul expoziției de grup de la "QUI arte contemporane", de asemenea figuri precum Pistoletto, Pascali și Festa, la fel de aproape în lucrările lor de sugestii "subtil și conceptual" Magrittean Vezi VOLPi b MARGOZZI , pp - Jannis Kounellis, Twelve Horses Live, Galleria L'Attico (garaj în via Beccaria), Roma ianuarie ; Mario Merz, Che fare?, Galleria L'Attico (garaj în via Beccaria), Roma februarie ; Eliseo Mattiacci, Acțiune cu rolă compresor, Galleria L'Attico (garaj în via Beccaria), martie "MATERIALE" RUBiU Vezi şi QUI inCONTRi b Live in YOUR HEAD ; vezi şi CELANT Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte Marisa Volpi, încă o dată prezentatoarea în catalog și interesată să sublinieze referințele posibili istorici în citirea operelor sale Expoziția, care după o lună avea să meargă aproape în întregime la Galeria lui Luciano Pistoi din Torino, își demonstrează astăzi valoarea pentru a fi expus publicului Lucrări romane precum Vedo (descifrarea câmpului meu vizual), prezentate cu câteva luni mai devreme la Sixième Biennale de Paris pe coli de hârtie, dar pentru prima dată creată pe propriul perete în spațiile "QUI arte contemporanea", precum și Elegia, o gips fragmentată "al ochiului cu fruntea Davidului lui Michelangelo, cu suprafața oglindită pe loc dell'iride", expus pentru prima dată în sediul din via del Corso nr , la care ar fi fost a rezervat o încăpere întreagă pentru a XXXV-a Bienala de la Veneția din același an (Fig ) O expoziție și mai semnificativă pentru că a fost precedată de doar câteva zile din dezbaterea care a văzut participarea lui Harold Rosenberg în holurile revistei, la a confruntare deschisă care a implicat doi artiști, Achille Perilli și Toti Scialoja, la masa vorbitorilor, doi "poeți și critici", Alfredo Giuliani și Angelo Maria Ripellino, un critic de artă, Marisa Volpi și, cu sarcina de moderator, savantul în literatură anglo-saxonă Paolo Milano (Fig ) O întâlnire emblematică pentru proiectul revistei care, la patru ani după fundația sa, invitându-l pe Rosenberg să vorbească, a reușit să catalizeze în sălile de la "QUI arte contemporană" generația tânără începând de la Paolini împreună cu Lombardo, Mochetti și Carmen Gloria Morales, prezenți în public alături de Cy Twombly, Beverly Pepper și Giosetta Fioroni, precum și tânărul critic de artă roman au postat alături de Palma Bucarelli şi Giulio Carlo Argan Începând cu anul următor, după cum am menționat, sediul "QUI arte contemporanea" ar fi dobândit denumirea de galerie prin demonstrarea unei linii de programare fidelitatea înainte de toate față de abstractionismul italian, predominant roman, a urmat cu coerență și atenție de-a lungul a mulți ani de activitate După cum ar fi scris Carandente: Ținând cont de această situație, încă neconfundată ca astăzi, dar deja încurcată, cel sarcina Revistei mai întâi, apoi a Galeriei, părea să fie implicită în continuarea faptului istoria într-un mod activ, în sortarea prezentului, așa cum spusese Harold Rosenberg, în identificarea și semnalarea conștientă, așadar, a "ideilor originale și autentice", în respect deplin pentru valorile dobândite și fără nicio teamă de nou GIULiO PAOLiNi ROMA ÎN SHOW , p Dezbatere critică și libertate, cu participarea Marisa Volpi, Angelo Maria Ripellino, Paolo Milano, Harold Rosenberg, Alfredo Giuliani și Achille Perilli, Centro d'Arte Editalia-QUI artă contemporană, Roma ianuarie O reconstituire a celor care au participat la dezbatere ca public a fost posibilă datorită fotografiilor conservată de Arhiva de Artă Contemporană QUI CARANDENTE Sonia Chianchiano Studii de Memofonte Fig : Lidio Bozzini livrează David de Donatello către Audrey Hepburn în Cea mai bună actriță străină pentru filmul Mic dejun la Tiffany Curtoazie Arhiva de artă contemporană AICI Fig : Gina Lollobrigida și Lidio Bozzini la inaugurarea "QUI arte contemporan", Roma iulie Arhiva de curtoazie QUI artă contemporană Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte Fig : inaugurarea "QUI arte contemporanea", Roma iulie Arhiva de curtoazie Aici arta contemporana Fig : invitație-prezentare "QUi contemporary art" Arhiva de curtoazie AICI artă contemporană Sonia Chianchiano Studii de Memofonte Fig : Biblioteca sediului "QUI arte contemporanea" Arhiva de curtoazie AICI art Contemporan Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte Fig : imagini color, invitație- catalogul expoziției, sediul "QUI artă contemporană", Roma aprilie Fig : Piero Sadun, Lidio Bozzini, Lorenza Trucchi și Giulio Turcato la deschiderea expoziție de imagini color, sediul "QUI arte contemporanea", Roma aprilie Amabilitate Arhiva de artă contemporană AICI Sonia Chianchiano Studii de Memofonte Fig : Carla Accardi, Tenda, invitație-catalog al expoziție, Galleria Notizie, Torino mai Fig : Carla Accardi, Cort, inaugurarea expoziției de imagine de culoare, sediul "Qi arte contemporan", Roma aprilie Arhiva de curtoazie AICI art Contemporan Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte Figurile - : Dezbatere cu ocazia expoziției imagini color, sediul "QUI arte contemporană", Roma aprilie Prin amabilitatea arhivei de artă contemporană Qui Sonia Chianchiano Studii de Memofonte Fig : Alexander Calder în conversație cu Marisa Volpi și Piero Sadun la deschiderea expoziție Cinci pictori ai Romei, sediul "Artei contemporane QUI", Roma mai Amabilitate Arhiva de artă contemporană AICI Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte Fig : Vedere a camerei cu lucrările lui Pino Pascali și Sergio Lombardo expuse la Expoziție de dimensiunea a treia, sediu al "Artei contemporane QUI", Roma iunie Arhiva de curtoazie QUI artă contemporană Fig : Pino Pascali, marea, expoziție Sculpturi noi, Galleria L'Attico (Treptele Spaniole), Roma octombrie Sonia Chianchiano Studii de Memofonte Figurile - : Două vederi ale dezbaterii desfășurate cu ocazia expoziției Al treilea dimensiune, cu participarea lui Filiberto Menna, Marisa Volpi, Giulio Carlo Argan e Maurizio Calvesi, sediul "QUi arte contemporanea", Roma iulie Amabilitate Arhiva de artă contemporană AICI Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte Fig : Fabro, Paolini, Kounellis, catalogul expoziție, sediul "Artei contemporane QUI", Roma aprilie Fig : inaugurarea expoziției Fabro, Paolini, Kounellis, sediul "QUI arte contemporan", Roma aprilie Cu amabilitatea arhivei Qui arte Contemporan Sonia Chianchiano Studii de Memofonte Fig : "materialele", catalogul expoziției, sediul Centrului de artă contemporană QUI d'Arte Editalia, Roma aprilie Fig : inaugurarea expoziției "i materiale", sediul QUi arte contemporanea-Centro d'Arte Editalia, Roma aprilie Prin amabilitatea arhivei de artă contemporană Qui Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte Fig : Dezbatere critică și libertate, cu participarea lui Toti Scialioja, Marisa Volpi, Angelo Maria Ripellino, Paolo Milano, Harold Rosenberg, Alfredo Giuliani și Achille Perilli, Aici artă contemporană-Centro d'Arte Editalia, Roma ianuarie Prin amabilitatea arhivei de artă contemporană Qui Fig : Orietta Bianchi, Giorgio de Marchis și Giulio Paolini în fața lucrării de artista, Elegia, la inaugurarea expoziției Giulio Paolini Văd, AICI art contemporane-Centro d'Arte Editalia, Roma ianuarie Amabilitate Arhiva de artă contemporană AICI Sonia Chianchiano Studii de Memofonte Bibliografie ARGAN GC ARGAN, Capogrossi, [antologie de texte, istorie, catalog general editat de M Fagiolo dell'Arco], Roma POOR ART Arte Povera - Cărți și documente Cărți și documente, editată de G Maffei, Mantua POOR ART - IM SPACE Arte Povera - im Spazio, catalogul expoziției, editat de G Celant, Genova BARBERO LM BARBERO, Roma: teritorii de frontieră Mansarda de Fabio Sargentini, în Macroradici del contemporan Mansarda de Fabio Sargentini - Macroroots of the contemporanea Fabio "L'Attico" de Sargentini - , catalogul expoziției, editat de LM Barbero, F Pola, Milano , p - BARiLLi R BARiLLi, Vara expozițiilor ( ), în id , Comportamentul informal al obiectului, ii Cercetare artistică în anii , Milano , pp - Bernardi cel BERNARDi, Teatrul de expoziţii Roma, mai , Milano BRANDi C BRANDi, Burri, Roma BUCArelli P BUCARELLI, Giacometti, Roma CALDER Calder, catalogul expoziției, Galleria Arco d'Alibert, Roma aprilie VIȚII M CALVESi, Cronici și coordonatele unei aventuri, la Roma în anii Dincolo de pictură, catalog a expoziţiei, îngrijită de M Calvesi, R Siligato, Roma , pp - CARANDENTE G CARANDENTE, O revistă, o galerie - , în QUI ARTE CONTEMPORANEA , pp n nn CARLA ACCARDi Carla Accardi, catalogul expoziției, text de C Lonzi, Galleria Notizie, Torino CARLA ACCARDi Carla Accardi Cele trei corturi, catalogul expoziției, texte de M Volpi, T Maraini, Galleria Editalia, Roma Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte CELANT G CELANT, Adopția teritoriului nostru, "QUI arte contemporanea", , , pp - CINCI PICTORI DIN ROMA Cinci pictori din Roma: Vincenzo Cecchini, Carlo Cego, Carmen Gloria Morales, Emiliano Tolve, Claudio Verna, catalogul expoziției, [text de C Vivaldi], sediul "QUI arte contemporanea", Roma MAN R CUOMO, De la arta programată la arta săracă Începuturile lui Germano Celant ( - ), "pian b", , , p - EDITORIAL Editorial, "QUI arte contemporanea", , , p EDITORIAL Editorial, "QUI arte contemporanea", , , p FABRO, PAOLiNi, KOUNELliS Fabro, Paolini, Kounellis, catalogul expoziției, [text de M Volpi], sediul QUi arte contemporan, Roma IMAGINĂ DE FOC APA PĂMÂNT Imagine de foc Acqua Terra, catalog expoziție, texte de A Boatto, M Calvesi, Galleria The Attic, Roma GALERIA EDITALIA Galeria Editalia Aici artă contemporană - , Editalia, Roma GALERIA EDITALIA Galeria Editalia Aici artă contemporană - , Editalia, Roma GALERIA EDITALIA Galeria Editalia Aici artă contemporană - , Editalia, Roma GALLO F GALLO, "Aici arta contemporană": prezentul în urma modernității, "teCLa", , , pp - GIULiO PAOLiNi Giulio Paolini, catalogul expoziției, Galleria Notizie, Torino GIULiO PAOLiNi Giulio Paolini Vedo, catalogul expoziției, [text de M Volpi], Centro d'Arte Editalia-QUI arte contemporan, Roma GIULiO PAOLiNi Giulio Paolini Catalog raisonné, ii - , editat de M Disch, Milano iAMURRi a L iAMURRi, O margine care scapă Carla Lonzi și arta în Italia - , Macerata Sonia Chianchiano Studii de Memofonte iAMURRi b L iAMURRi, Un lucru evident Carla Accardi, Tenda, - , "Omul negru", ns, , , pp - "MATERIALE" "materialele" Claudio Cintoli, Laura Grisi, Jannis Kounellis, Sergio Lombardo, Eliso Mattiacci, Mario Merz, Maurizio Mochetti, catalogul expoziției, [text de M Volpi], sediul QUi arte Contemporan-Editalia Art Center, Roma IMAGINI DE CULOARE imagini color Carla Accardi, Marcia Hafif, Giulio Turcato, catalogul expoziției, [text de M Volpi], sediul artei contemporane QUI, Roma JACKSON POLLOCK Jackson Pollock, catalogul expoziției, de N Ponente, prezentare de P Bucarelli, introducere de S Hunter, Editalia, Roma KANDiNSKiJ Kandinsky de picturi de la Muzeul Fundației Solomon R Guggenheim din New York, catalogul expoziție, de G Carandente, prezentare de P Bucarelli, Editalia, Roma DIMENSIUNEA A TREIA A treia dimensiune Jannis Kounellis, Renato Livi, Sergio Lombardo, Carlo Lorenzetti, Pino Pascali, Giuseppe Uncini, catalogul expoziției, [text de M Volpi], sediul artei contemporane QUi, Roma EXPRESIONISM Expresionism Pictură sculptură arhitectură, catalog expoziție, editat de M Volpi, GK Konig, Florența Live in YOUR HEAD Trăiește în capul tău Când atitudinile devin formă Lucrări - Concepte - Procese - Situații - informații Wenn Attituden Form werden Werke - Konzepte - Prozesse - Situationen - informații Quand les atitudinile devin forme Oeuvres - Concepte - Processus - Situații - informații Când atitudini ele devin formă Lucrari - Concepte - Procese - Situatii - informatii, catalog expozitie, editat de H Szeemann, Berna MARGOZZI M MARGOZZi, Galeria Națională de Artă Modernă și Editalia Circumstanțele, tangențele, personajele, în AICI ARTA CONTEMPORANA , pp - MARTOR P MARTORE, Tradiția noului în "ARTA QUI CONTEMPORANEA", în ARTA QUI CONTEMPORANĂ , p - MATTARELLA L MATTARELLA, Convorbirea cu Lidio Bozzini, în QUI ARTE CONTEMPORANEA , pp n nn Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte MATTARELLA L MATTARELLA, Aici arta contemporana intre opere si cuvinte, in Aici ARTA CONTEMPORANE , pp - EXPOZIȚII-DEZbatere-Întâlniri Expoziţii-dezbateri-întâlniri, în QUI ARTE CONTEMPORARY , pp n nn EXPOZIȚII-DEZbatere-Întâlniri Expoziţii-dezbateri-întâlniri, în QUI ARTE CONTEMPORARY , pp n nn EXPOZIȚII-DEZbatere-Întâlniri Expozitii-dezbateri-intalniri, in Aici arta contemporana Douăzeci și cinci de ani, catalog expoziție, Galerie Editalia-QUi artă contemporană, Roma , pp n nn EXPOZIȚII-DEZbateri-Întâlniri Expoziții-dezbateri-întâlniri, în QUI ARTE CONTEMPORARY , pp n nn LUCRĂRI DE BURRi Lucrări de Burri, catalogul expoziției, [text de C Brandi], Assisi LUCRĂRI DE LUCiANO FABRO Lucrări de Luciano Fabro, invitație la expoziție, text de C Lonzi, Galleria Notizie, Torino PASCALi Le pasc Sculpturi noi, catalog expoziție, texte de M Calvesi, A Boatto, Galleria l'Attico, Roma PIET MONDRiAN Piet Mondrian, catalogul expoziției, editat de G Carandente, prezentare Palma Bucarelli, introducere de JJP Oud, Editalia, Roma AICI ARTA CONTEMPORANA Aici arta contemporana Zece ani: Accardi, Afro, Battaglia, Boille, Burri, Capogrossi, Carrino, Colla, Consagra, Conte, Dorazio, Fontana, Hafif, Kounellis, Leoncillo, Lorenzetti, Manessier, Mastroianni, Melotti, Mochetti, Morales, Paolini, Pascali, Pasmore, Pepper, Poliakoff, Pomodoro, Sadun, Santomaso, Santoro, Scanavino, Scialoja, Scordia, Spagnoli, Turcato, Uncini, Verna, catalog expoziție, Galerie Editalia-QUI artă contemporană, Roma AICI ARTĂ CONTEMPORANĂ Aici arta contemporana Douăzeci de ani, catalogul expoziției, Galleria Editalia-QUI arte contemporan, Roma AICI ARTA CONTEMPORANA Aici arta contemporana Patruzeci de ani, catalogul expoziției, Galleria Editalia-QUI arte contemporan, Roma AICI ARTĂ CONTEMPORANĂ Aici arta contemporana - , editat de M Margozzi, R Bozzini, P Martore, nr special de "Qui artă contemporană" publicat cu ocazia expoziției cu același nume, , Sonia Chianchiano Studii de Memofonte AICI ÎNTÂLNIRI a Aici întâlnești, "Qui artă contemporană", , , pp - AICI ÎNTÂLNIRI b Aici întâlnești, "Qui artă contemporană", , , pp - AICI ÎNTÂLNIRI a Aici întâlnești, "Qui artă contemporană", , , pp - AICI ÎNTÂLNIRI b Aici întâlnești, "Qui artă contemporană", , , pp - ROMA ÎN SPECIALĂ Roma expusă - Materiale pentru documentarea expozițiilor, acțiunilor, spectacolelor, dezbaterilor, catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Roma ROMA NEW YORK Roma New York - Fundația Murray și Isabella Rayburn Înainte de | După, editat de G Celant, Cinisello Balsamo ROSENBERG H ROSENBERG, Tradiția noului, prefață de GP Brega, Milano (ediția original The Tradition of the New, New York ) RUBiU V RUBiU, "Minimaliştii" la Roma: tuburi şi coloane de lumină, "Corriere della sera", iunie , p SERGIO LOMBARDO Sergio Lombardo, catalogul expoziției, Galleria il Sagittario, Bari TRONCONE A TRONCONE, Impactul perceptiv ii Revista Internațională de Pictură din Amalfi, în Atlasul de artă contemporan în Napoli şi Campania - , editat de V Trione, Napoli , pp - TRUCHELE L TRUCCHI, A treia dimensiune la Aici arta contemporană, "Momento-sera", - iulie , p TRUCHELE L TRUCCHI, Fabro, Paolini, Kounellis la Here artă contemporană, "Momento-sera", - mai , p TRUCHELE L TRUCCHI, Galleria Editalia - , în QUI ARTĂ CONTEMPORANĂ , pp n nn VOLPi M VOLPi, Structuri primare și artă minimală, "QUI artă contemporană", , , pp - VOLPi a M VOLPi, Arta după SUA, Bologna Sediul "QUi Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia Studii de Memofonte VOLPi b M VOLPi, De ce Magritte, "QUI arte contemporanea", , , pp - Sonia Chianchiano Studii de Memofonte ABSTRACT contribuția urmărește investigarea originilor Galerii Editalia, examinând ani de la înființarea sa la Roma în , ca sediu al revistei "QUI arte contemporană", până la începutul anilor șaptezeci, când a dobândit oficial apelativul de Galerie O posibilă reconstrucție datorită bogatei documentații fotografice și a produselor editoriale păstrate de-a lungul anilor chiar de galerie Aprofundarea acestei perioade are ca scop evidențierea cifrelor cheie gravitând în jurul spațiului și a principiilor fondatoare care au stat la baza proiectului, dar mai presus de toate să arate rolul important jucat de Editalia în cadrul sistemului de Galeriile italiene între anii și Eseul își propune să investigheze începuturile Galleria Editalia, examinând anii de la înființarea sa la Roma în , ca sediu al revistei "QUI arte contemporanea", până la începutul anilor , când a dobândit oficial denumirea de galerie Reconstrucția primilor ani ai Galleriei Editalia a fost posibilă datorită bogaților documentatiei fotografice si la produsele editoriale conservate de-a lungul anilor de catre galeria în sine Scopul analizei profunde a acestei perioade este de a evidenția actorii cheie care gravitează în jurul spațiului și a principiilor fondatoare care stau la baza proiectului, alături de a arăta rolul important jucat de Editalia în sistemul de galerii italian la începutul anilor și anii David Columb Studii de Memofonte PROSPECŢII PE STUDIOUL SANTANDREA ÎN PRIN ARHIVELE FOTOGRAFILOR ENRiCO CATTANEO ȘI JOHNNY Ricci În toamna anului Giancarlo Bellora a deschis Studioul Santandrea în via Sant'Andrea nr din Milano (nu departe de Galleria dell'Ariete și Galleria Toninelli) cu intenția de a a da continuitate pasiunii pentru artă şi a interveni în dezbaterea artistică Terminat experienţa Studioului Santandrea în , după un interludiu de cinci ani în care Bellora și implicat în conducerea Galleria dell'Annunciata ( - ), în a deschis Centrul Cultural de Artă Bellora, activ până în După cum a fost bine evidențiat de studiile lui Giorgio Zanchetti, Silvia Colombo și Daniela Ferrari - Poezie vizuală Ce să faci cu poezia Colecția Bellora la Mart ( ) și Donația Spania Bellora Lucrările și arhiva de la Museo del Novecento din Milano ( ) -, în douăzeci de ani de activitate expoziţia Bellora şi-a îndreptat alegerile spre cercetare şi experimentare verbe vizuale de fapt, prin trecerea în revistă a activității expoziționale care poate fi reconstruită prin serie de invitații și cataloage mici ( - ) conservate în mare parte în Arhiva Bellora de la Museo del Novecento (Fig ), se observă că prezența cuvântului scris în artele vizuale e de atunci a fost întotdeauna un laitmotiv al alegerilor de colecție și galerie ale Bellorei prezentarea expozițiilor personale Rotella, Bertini, Hains, Venet, Ben Vautier, pur în cadrul unui program larg şi articulat care a inclus pictură nouă figurație, Nouveau Realisme, Mec-art, Arte Povera și cercetare conceptuală Printre expozițiile de primii ani de activitate ai Studioului Santandrea amintesc, de fapt, de colectivul Zece pictori italieni - care au inclus Baj, Bertini, Crippa, Dorazio, Dova, Novelli, Perilli, Rotella, Scanavino, Tancredi - a avut loc între iunie și iulie (Fig ), personalul Michelangelo Pistoletto Oglinzi - , inaugurată la martie , care a fost urmată, din mai , de expoziția i ma urasc Bine la ianuarie Bellora inaugurează prima expoziție italiană de Christian Boltanski; un an mai târziu a prezentat o intervenție a lui Mauro Staccioli în galerie și, în aprilie , o expoziție unică de tapiserie cu Dine, Kelly, Lichtenstein, Stella și Warhol Cu siguranță anul momentului de cotitură, recunoscut de Giorgio Zanchetti și Silvia Colombo, și : cu expoziţia nr , Proletarismul și dictatura poeziei - inaugurată la noiembrie cu lucrări de isgro, Miccini, Sarenco și Vaccari -, prezența cercetării verbal-vizuale în activitate a galeriei este "în final tematizat și abordat în perspectiva istorică a unui revendicare și o inversare neașteptată a câmpului dintre teritoriul marginalizat al Poezia vizuală italiană și cel mai celebru front al artei conceptuale" Bellora continuă în perspectiva unei lărgiri a investigației - dincolo de dinamica particularismelor locale și dincolo a grupărilor generaţionale - şi după o abordare a heterodoxiei independente faţă de aliniamentele ideologice şi geografice care caracterizaseră panorama de poezie vizuală în anii anteriori Această intenție reiese clar în programare a expozițiilor și în declarațiile lui Bellora însuși: Adunasem laolaltă artiști care au lucrat separat, fără manifest, dar care au făcut-o în aceeași sferă a scrisului de semne dorința mea a fost și este încă să încorporez lucrări ale unor scriitori și pictori-scriitori actuali O viziune globală și nesectorială în special, Bellora încearcă să prezinte cercetări verbal-vizuale italiene și internaționale ca o panoramă articulată şi foarte variată printr-o serie de expoziţii de grup, inclusiv poem vizual ; DONAȚIA BELLORA SPANIA ZANCHETTi , p ibid Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii de Memofonte Poezie vizuală internațională, inaugurată la februarie , și Scriere, curatoriată de Filiberto Menna (din septembrie ), care își propune să adune artiști sub o singură etichetă folosesc în general semnul script, chiar dacă operează în moduri diferite conform un punct de vedere esenţial lingvistic care plasează arbitrariul şi libertatea pe acelaşi nivel convenționalitatea semnelor verbale și iconice (fig ) Între ianuarie și mai Studioul Santandrea prezintă o serie de cinci expoziții - Poezie vizuală - care zdrăngănesc, unul după altul, diferitele clasificări cu care vin căutările verbal-vizuale etichetat în acei ani: "poezie tehnologică", "poezie simbiotică", "poezie concretă", "gest" poetic', 'spre un concept global' În fine, începând cu octombrie , colectivul Dieci operatori pentru scriere poetică propune o perspectivă de gen, grupând lucrări după Mirella Bentivoglio, Irma Blank, Betty Danon, Chiara Diamantini, Ketty La Rocca, Lucia Marcucci, Giulia Niccolai, Anna Oberto, Giovanna Sandri și Patrizia Vicinelli Dacă o mare parte din reconstrucţia activităţii expoziţionale a Studioului Santandrea a fost condusă până acum de savanți prin invitațiile și micile cataloage ale expozițiilor pe care le dezvăluie atenție deosebită la alegerile grafice - carduri de x , cm cu o gaură în partea de sus, pentru a fi folosit și ca semne de carte, cu un aspect simplu, riguros, dar vioi datorită variației culoarea ramelor -, consultarea arhivelor fotografice permite completarea ceea ce se cunoaște prin materiale de hârtie, și pentru a putea începe o reconstrucție mai detaliată a activității expoziționale timpurii a Studioului ( - ), înaintea seriei numerotate a expozitii - de la n , Mimmo Rotella Lucrări din până în ( - noiembrie ) la nr , Luciano Caruso Carte de muzica Litograme ( aprilie ) Giancarlo Bellora, de fapt, a folosit de la bun început munca unor fotografi precum Enrico Cattaneo, Gianni Pandini și Johnny Ricci (Studio ) în special, în acest caz, da și a lucrat la materialele lui Johnny Ricci conservate în A Guidetti și G Ricci și Enrico Cattaneo din Arhiva Enrico Cattaneo, precum și pe unele tipărituri de epocă ale fotografiilor lor, conservate în Arhiva Bellora Folosirea materialelor fotografice în istoria artei are o tradiție îndelungată; cel mai recent, în schimb, este o reflecție metodologică asupra arhivelor fotografice nu ca sumă de materiale imagini fotografice, ci ca un set de relaţii, un sistem complex şi dinamic care permite o cunoaştere mai profundă a lucrărilor în cadrul unei reflecţii mai istorice larg Acestea variază de la cea mai elementară achiziție de surse documentare referitoare la lucrări și la expoziții (ce sunt, cum sunt, cum se raportează la spațiul expozițional și la alții lucrări) la recunoașterea funcției "critice" și "interpretative" a fotografiei, care ajută la "crearea operei", deci să o facă ușor de înțeles conceptual și vizual opera există pentru că poate fi văzută într-un anumit fel Seria fotografică, adesea care poate fi reconstruit prin negative și deci pe foile de contact, oferă informații informaţii despre lucrare şi despre operaţia fotografică în sine, şi pentru că dezvăluie gradul de autonomia fotografului care dezvoltă criterii stilistice personale și dezvoltă narațiuni, atât deoarece înțelegerea motivelor selecției fotografierii - ceea ce rămâne, ceea ce circulă prin difuzia tipăritului, ceea ce devine o icoană sau deșeu - permite o reflecție asupra consecințelor cognitive și culturale ample Acesta este dreptul de autor cu care sunt furnizate fotografiile din Bellora de Johnny Ricci Este un spațiu în via Palermo , împărtășită la sfârșitul anilor de Johnny Ricci cu Gaetano Cera, Giuseppe Bellone și Julian Lucas Pentru consultarea materialelor și pentru discuțiile fructuoase, îi mulțumesc lui Marco Donghi de la A Guidetti și G Ricci, Milan, Giuliano Manselli și Alessia Locatelli de la Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio Imprimări de epocă ale fotografiilor lui Cattaneo și Ricci pentru Studio Santandrea (folosite parțial pentru volumul BELLORA ) sunt păstrate în Arhiva Bellora, Museo del Novecento, Milano Pe tema arhivelor fotografice vezi SCHWARTZ ; EDWARDS ; ROSE ; ARHIVE FOTO ; ARHIVA CA PROIECT ; SCHWARTZ ; ARHIVE FOTOGRAFICE ; ARHIVE FOTO ; ARHIVE FOTOGRAFICE ȘI ARTĂ CONTEMPORANĂ ÎN ITALIA (în special SERENA ) David Columb Studii de Memofonte în plus, comparația între două arhive fotografice și între doi fotografi precum Enrico Cattaneo și Johnny Ricci în jurul acelorași evenimente sau aceleași lucrări, adică primele expoziții desfășurate la Studio Bellora în , vă permite să verificați unele considerații metodologice și conţinut şi să înţeleagă cât de dependente sunt acestea de specificul fiecărui fotograf şi cât de mult pot contribui la viziuni mai ample și mai cuprinzătoare comparația dintre doi fotografi pe aceleași subiecte, în plus, ne permite să reflectăm asupra alegerilor lor individuale asupra formatelor folosit: daca la Cattaneo se foloseste mm (ca la multi fotografi de reportaj) pt documentați lucrări, instalații, spectacole și să înregistrați societatea care gravitează în jur la artă și galerii , în Johnny Ricci se urmăresc aceleași obiective cu x , pe baza sensibilitate și înclinații personale și stilistice Colaborarea lui Johnny Ricci cu Studio Santandrea este limitată la e precedând expozițiile numerotate, în timp ce cea a lui Enrico Cattaneo este lungă și corpolentă După ce a lucrat pentru agenția foto a lui Vittorio Cera în a doua jumătate a anului cincizeci și apoi pentru grafică publicitară, în anii șaizeci Ricci a început să fotografieze arta fara a abandona moda si publicitate Abilitatea de a experimenta, de a găsi lucruri noi soluții, pentru a "rezolva probleme", dar și pentru a înțelege atmosfera expozițiilor și punctul de văzute inerente lucrărilor în sine, îi conferă un rol profesional recunoscut Cattaneo - care din a colaborat cu numeroase galerii milaneze, printre care Pater, Arte Borgogna, Nieubourg, Marconi, Blu, Lambert, Schwarz - între și documentat aproximativ nouăzeci expozitii organizate la Studio Santandrea Deși momentan nu au fost documente urmărite, cum ar fi note de plată sau scrisori de numire în Arhiva Cattaneo În Arhiva Bellora, se presupune că Bellora a fost cea care a comandat lui Cattaneo documentarea evenimentelor, expozițiilor și lucrărilor; cu toate acestea, în mai multe rânduri, este posibil ca au fost și artiștii înșiși să o prefere sau să o solicite, ca în cazul lui Staccioli, cu care a avut o relație de lucru foarte strânsă Pornind deja de la fotografiile primelor expoziții numere care inaugurează sezonul - - Mimmo Rotella Lucrări din până în ( - noiembrie ) , Giulio Turcato ( noiembrie- decembrie ) , Eugenio Degani Natura și tehnica ( decembrie - ianuarie ) - caracteristicile abordarii si ale opera lui Cattaneo Pentru Rotella și Turcato documentarea vernisajelor este privilegiată cu înregistrarea dinamicii convivialității în rândul celor prezenți, precum și, în cazul Rotella, identificarea şi recunoaşterea unor lucrări expuse audiţiile de inaugurare a expoziţia lui Turcato, în schimb, prezintă o imagine mai apropiată, complet ocupat de oameni care s-au înghesuit la Studio Santandrea (inclusiv Ballo, Cardazzo, Dorazio, Mariani, Stefanoni), fără a lăsa loc contextului și lucrărilor expuse, cu excepția celor mici fragmente Ochiul fotografului este intern dinamicii relaționale, atent să se înregistreze reportaj și gesturi în mod aproape cinematografic și priviri încrucișate, inconștiente sau conștiente, de parcă ai putea citi pe buze și ai asculta dialogul tăcut Cattaneo și, de obicei, merg înapoi la locațiile expozițiilor de mai multe ori pentru a fotografia cu atenție lucrările expuse În seria de Degani, de fapt, după trei audiții de la inaugurare, urmate de tot atâtea, puțin mai târziu, care concentrați-vă pe instalația amenajată la Studio Santandrea, un lan de porumb cu plante adevărate și țevi de plastic care conțin apă colorată în special, exemplarele nr și ne oferă o dublă viziune asupra lucrării: fotografii ale instalării în mediul galerie din diferite puncte de vedere - favorizându-se totodată pe cea frontală cu pasarela din lemn Despre Cattaneo vezi BRUGO - ; AL MARILOR - ; AL MARILOR ; DIN MARE Enrico Cattaneo, Rotella co Santandrea, noiembrie , imprimeu cu gelatină de argint, foi de contact din negative mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv - Enrico Cattaneo, Turcato, noiembrie , imprimare cu gelatină de argint, foi de contact din negative mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv - Enrico Cattaneo, Degani co Santandrea, decembrie , imprimeu cu gelatină de argint, exemplare de contact din negative mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv - , , - Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii de Memofonte în centru - care vă permit să vedeți și să înțelegeți instalația în ansamblu și în relația sa dimensională și spațială cu mediul expozițional; fotografii cu detalii cultivate din interiorul instalației și, adesea, de jos în sus, în care Cattaneo exploatează contrastele lumina generata de instalatia in sine si reglajul fin al luminii si expunerea pt reproduce fotografic experiența fizică, vizuală și emoțională a mersului în interior al pădurii de stuf (Fig ) este anul începerii activității expoziționale "oficiale" a Studioului Santandrea, i e cel organizat în seria expozițiilor numerotate documentate prin invitații și cataloage; dar este anul înființării galeriei cu primele expoziții În volumul Il Santandrea ( ), Bellora relatează începuturile Firmei: L-am văzut deseori și pe sculptorul Ramous care m-a îndemnat să depășesc fricile și fricile care erau ale mele încă familiar Am dedicat toată luna august căutării unui loc care să-mi permită face visul meu să devină realitate și la scurt timp după aceea s-a născut Studio Santandrea [ ] Primele expoziții pe care le-am făcut la sfârșitul anului aparțineau unor prieteni pictori pe care îi cunoșteam foarte îndeaproape și despre care am putut să-i cunosc clarifica mai mult munca [ ] În primele zile ale lunii septembrie am găsit locurile la care credeam potrivit pentru o galerie L-am sunat încântat pe Ramous, rugându-l să confirme dacă alegerea a fost potrivit, dar în realitate căutam un complice, cineva care să mă ajute să depășesc temerile și îndoielile care m-ar fi făcut laș să amân implementarea proiectului Ramous goad me ed Am ajuns la miezul problemei Alegerea camerelor situate la primul etaj al unui bloc a exprimat dorința de a crea un anumit tip de galerie unde operele de artă ar putea fi așezați, așezându-se printre mobilierul așezat în camera mare a garsonierei Ai profilul a mediu cald, primitor, în care tabloul a intrat într-un context locuit impunându-și propriul magie O idee a galeriei ca loc pentru relații, schimburi, discuții și cercetare O idee de galerie ca loc locuibil, ca loc de reflectare și amenajare a unor lucrări imaginabile e amplasabil in locul locuibil prin excelenta, casa O atmosferă pe care Johnny o fotografie Ricci și Enrico Cattaneo se descurcă bine, atât la serviciile dedicate inaugurărilor, cât și la cele documentarea lucrărilor O galerie-magazin "șic", ca să citez cuvintele Brunettei în "Corriere de informare" din - noiembrie care - însoțită de un desen caricatural în care, pe fundalul lucrărilor lui Enrico Baj, Gianni Bertini și Giancarlo Bellora se recunosc - prezinta, pe un ton batjocoritor, participarea la inaugurarile galeriei ca una dintre activitățile sociale și divertismentul de seară ale doamnelor milaneze (Fig ): Un moment neobișnuit pentru a merge la o expoziție de pictură, oarecum în modul roman de a întârzia seara in galerii de arta, intr-o lume foarte diferita de cea in care se intalneste prin rotatie prezentări de modă, invitații din relațiile publice, în schimb o lume care trăiește arta de aproape, dar unde intotdeauna este nevoie de o femeie extrem de cocheta În urmă cu câteva nopți, la "Studio d'Arte" al lui Gianfranco Bellora, în via S Andrea , era un aer "material" "Studio d'Arte" este dedicat expozițiilor antologice care au început cu cea a lui Dova (perioada spațială până în ' ): seara zilei de a fost în schimb dedicată lui Enrico Baj pentru lucrările care au marcat începutul cercetării artistului asupra materialelor a intervenit Donna Teresa Rusconi la "Studio" cu o notă de aspect perfect pe fundalul mural al picturilor lui Baj: mini- rochie Chantilly alba, banda de par Chantilly, palton alb de nurca si cizme cuisard albe Chiar și pictorul Bertini, care va expune din Bellora după Baj, a făcut-o notează cu pardesiul lui Stendhalian De asemenea, trebuie amintit că unele fotografii cu negativ înregistrează oameni care se deplasează înăuntru a instalaţiei sau zăbovi pe pasarela de lemn BELLORA , pnn BRUNETTA David Columb Studii de Memofonte Activitatea expozițională a Studioului Santandrea - o serie de expoziții "antologice" ale artiștilor Italieni - începe în toamna anului cu o recenzie a lucrărilor lui Gianni Dova (octombrie-noiembrie), urmată de expoziția personală a lui Enrico Baj, inaugurată pe noiembrie acel an , și cel al lui Sergio Dangelo, pe decembrie caracterul antologic al acestor expoziţii este bine evidenţiat de Luciano Caramel în sa recenzie a expoziției lui Baj despre "NAC Notiziario Arte Contemporanea": intenția este aceea de retragi, prin expoziții pline de picturi fundamentale, momentele importante ale cercetarea acestor artiști și, în cazul Bajului, a acelei faze, la mijlocul anilor cincizeci, în care - după colectiv Prefigurazione desfășurat la Studio B în mai - "figurativul are nevoie de mai mult determinată precis de implicaţii semnificative şi chiar simbolice a devenit definitiv explicit" centrul expoziţiei este alcătuit dintr-o serie de lucrări executate pe la - în care Baj inaugurează, prin colaje profanante, personaje curioase schițat stângaci, în care să recunoașteți strămoșii caracteristicilor "spărgători", "generali" și "doamnelor" din anii următori (Fig ) La ianuarie , a fost organizată prima dintre numeroasele expoziții ale lui Gianni Bertini la Studio Santandrea - în acest caz, o perspectivă asupra unei perioade mai scurte cunoscută, faza de tranziție între experiența abstract-gestuală și cercetarea ulterioară că da se va concretiza în Mec-art - și, ulterior, expozițiile personale ale lui Emilio Scanavino ( - februarie martie) și tinere promisiuni precum Angelo Cagnone (din martie) , Fernando De Filippi ( de ani) martie- aprilie) , Elio Mariani (până la mai) și Giuliano Sangregorio ( - octombrie) , precum și eventuale expoziții de grup, neidentificabile sau plasabile cronologic Pe de o parte, de fapt, bibliografia lui Crippa relatează în o expoziție antologică a lui Crippa, Dova, Perilli, Dorazio, Bertini și Rotella la Studio Santandrea, pe de altă parte, șapte rulouri x de Ricci documentează vernisajul unui colectiv care includea o echipă numeroasă de artiști, care, în multe cazuri, au avut sau ar expune de la Bellora și care pot fi identificat cu show-ul de grup cu care Bellora însuși declară la Santandrea că a închis sezonul expozițiilor din iunie : Valerio Adami, Gianni Bertini, Hsiao Chin, Roberto Crippa, Sergio Dangelo, Eugenio Degani, Piero Dorazio, Gianni Dova, Elio Mariani, Mimmo Rotella, Giancarlo Sangregorio, Emilio Scanavino, Tancredi Documentația fotografică a lui Johnny Ricci începe cu expoziția de Scanavino și cea a lui Enrico Cattaneo cu expoziția personală a lui De Filippi Arhiva Fotografică A Guidetti și G Ricci păstrează expoziția personală a lui Scanavino cinci negative de mm, o rolă alb-negru de x și o rolă color de același format în idem in acest articol se anunta expozitia Bertini BULETIN INFORMATIV , p CARAMEL , p BULETIN INFORMATIV a, p ; CRĂCIUN a BULETIN INFORMATIV c, p ; BULETIN INFORMATIV d, p De remarcat că în "NAC" din februarie este indicat o expoziție a lui Tancredi în desfășurare la Studio Santandrea până pe februarie, suprapunându-se așadar pe cea de Scanavino (cf NOTiZiARiO b, p ); cu toate acestea, nu au fost găsite alte lovituri în acest moment o posibilă expoziție personală a lui Tancredi la o altă dată, deși cert este că unele dintre lucrările artistului au trecut prin galerie documentată de unele fotografii ale lui Ricci (cf Vernissage, , role x bn, Archive Fotografie A Guidetti şi G Ricci, Milano) BULETIN INFORMATIV e, p BULETIN INFORMATIV f, p ; BULETIN INFORMATIV g, p NEWSLETTER h, p Vezi NEWS i; l, p ; PE c; Vezi b "După expoziția De Filippi, am încheiat cu o expoziție de grup, care reprezintă suma valorilor propuse în primul meu sezon artistic, introducând și alte nume pe care le-am considerat valabile și pe care nu le puteam reprezentați în expoziții personale Mulți au venit în luna iunie a lui ' și toate eforturile mele au fost satisfăcute din certitudinea că Studio Santandrea prinsese rădăcini" (BELLORA , pnn) Johnny Ricci, Vernissage, , role x b/w, A Guidetti and G Ricci Photographic Archive, Milano XP a Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii de Memofonte in acest caz, Ricci foloseste mm pentru inaugurare si x pentru a fotografia lucrarile instalat în galerie Numeroasele cadre ale vernisajului expoziției surprind cu do raportează dinamica relațională dintre oameni: Ricci dezvoltă un tip de poveste vizuală cinematografic într-o succesiune strânsă de cadre, dar cu o randare mai blândă (chiar în mm) comparativ cu contrastul mai mare realizat de Cattaneo Cu toate acestea, fotograful nu disprețuiește să înțeleagă relațiile vizuale dintre cei care participă la inaugurare și lucrări expus: într-un negativ de mm, de exemplu, se vede destul de clar din rame - cum fotograful a acordat atenție lucrărilor din fundal, mutând punct de vedere pentru a se asigura că unul, Nomenclatura ( ) [ ] , a rămas înscris și perfect lizibil între Migneco și Scanavino în conversație, la nivelul ochilor (Fig ) Ricci profita din plin de catifelarea tonurilor si de detaliul randarii din fotografiile x cu care reconstituie pregătirea expoziției, juxtapunerea dintre lucrări și relația lor cu mediul de locuit format din mese, fotolii, canapele, lămpi de designer și vaze cu plante si flori Lampa Arco de Achille și Pier Giacomo Castiglioni, măsuța de cafea Tulip de Eero Saarinen, fotoliul Town cu taburet, canapeaua Florence și bufet de la Knoll apar în fotografii tocmai datorită recunoașterii lor iconice și captivante pentru culegere a burgheziei cultivate Fotografia îndeplinește nevoile comerciale ale unuia galerie astfel concepută și permite colecționarului să-și imagineze lucrările de pe pereții propria locuinţă sau în sufrageria cuiva (Fig ) Ricci a trăit întotdeauna rolul fotografului ca al unui profesionist, dacă vrei aproape de a negare paternitatea cuiva, deși este bine cunoscut faptul că a fost deosebit de profundă capacitatea lui de a intra într-o relație cu persoana sau obiectul fotografiat și cum cu unii artiștii - Luciano Fabro mai ales - a stabilit o relație de empatie profundă psihologie și idei Seria fotografică a lui Ricci ajută la clarificarea ce (și când) a fost expus : da el înțelege ce se înțelege atunci când o expoziție este menționată în "NAC" din martie articulat în două părţi (împrumutând titlul pânzei Two Times din ) Astfel de expoziţia documentează activitatea Scanavino de-a lungul anilor pentru a clarifica etapele şi conexiuni prin care se articulează cercetarea sa și o face expunând pânzele în succesiune furtună înapoi În primul rând - după cum reiese din fotografiile de la inaugurare - lucrările a doua jumătate a deceniului, în care "apariția ulterioară a nucleului și a spațiilor precise, proiectat cu o acuratețe minuțioasă, dezvăluie nevoia de a-și renova mai rațional propriul lumea intimă" și în care, uneori, artistul a introdus câteva elemente obiect precum lemn sau coarde: fructul ( ) [ ], Gomitolo ( ) [ ], am construit deasupra unui triunghi alb ( ) [ ], În mijloc ( ) [ ], The Shadow Bound ( ) [ ], Hanging ( ) [ ], Modificarea unui gest ( ) [ ], Modificarea ( ) [ ], mingea caged ( ) [ ] , Necrolog pentru Fontana ( ) [ ], La scala ( ) [ ], Johnny Ricci, Emilio Scanavino, februarie-martie , negative mm, rolă x alb-negru, rolă x color, Arhiva Fotografică A Guidetti și G Ricci, Milano Se păstrează trei tipărituri de epocă ale expoziției amenajate la Arhiva Bellora, Museo del Novecento, Milano (în faza de tipărire, Ricci a decis tăierea măritor pentru a potrivi negativul x la formatul dreptunghiular al hârtiei fotografice) Ricci era obișnuit livreaza printuri originale clientilor, de fapt doar negativele se pastreaza in materialele de arhiva Vezi SCANAViNO , i, p Despre subiectul fotografiilor operelor de artă din casele colecționarilor, vezi FERGONZi de fotografii ale lui Ricci fac posibilă completarea recunoașterii lucrărilor expuse la Studio Santandrea, față de informațiile date în catalogul general, incluzând și în expoziție lucrările , , , , (după numerotarea catalogului) Vezi SCANAViNO , i, pp , , , , CRACIUN d din acesta, p Lucrări citate în PE a David Columb Studii de Memofonte Trei dungi legate ( ) [ ], Nomenclatură ( ) [ ] Apoi lucrările primilor ani Șaizeci, încă caracterizate de matsse gestual, documentate într-o ședință fotografică următorul fără audiență - Fără sfârșit ( ) [ ], Realitatea lichidă ( - ) [ - ], Din afară spre interior ( ) [ ] - și cele din - în care primul idei de organizare spațială prin subdiviziuni reticulare ale pânzei - De două ori ( ) [ ], De sus în jos ( ) [ ], Pluralitatea ( ) [ ], da și nu ( ) [ ] Ambele serii fotografice - dar a doua este mai ușor evidentă - vă permit înțelegeți alegerile de aspect: pânzele sunt juxtapuse prin stilistic, motiv sau asemănare ordine cronologică, explicând astfel nodurile cercetării lui Scanavino Chiar și din one-man show-ul lui Angelo Cagnone, Johnny Ricci înregistrează vivacitatea jovială a inaugurării - glume, râsete, conversații, strângeri de mână -, de data aceasta cu patru x role În spatele participanților (inclusiv artiști precum De Filippi și Mariani care în curând vor expune de la Bellora) puteți vedea lucrări recente, inclusiv La lacrima ( ) publicată în acompaniament la trecerea în revistă a expoziției de către Aurelio Natali în "NAC" (Fig - ) În ciuda recunoașterii eficacității, simplității și frumuseții coloristice din imaginile lui Cagnone, Natali se plânge de un exces de sinteză încredințat echilibrului de culoare și semn, în detrimentul unor tensiuni mai explicite atunci când sunt solicitate de date reale prezent direct în imagine În aprilie , căile lui Ricci și Cattaneo se suprapun: cei doi fotografi, de fapt, la Studio Santandrea atât expoziţia personală a lui Fernando De Filippi (martie- aprilie) și cea a lui Elio Mariani (mai) De la Bellora, De Filippi prezintă lucrări din seria peisajelor urbane din - și din Oraș în cutie, de asemenea subiectul unor serigrafii pe fundal colorat, precum și o imagine a lui afișul expoziției, care, în câteva fotografii de Ricci, poate fi văzut fiind semnat de artist în timpul inaugurarii În Peisaje urbane De Filippi trece dintr-o dimensiune de memorie de tip jurnal și privat la unul de natură colectivă datorită atenției tot mai mari pentru elemente de obiect obținute mecanic, pasaje de scris și fragmente de imagini prin transferul fotografic şi folosirea măştilor sau a motivelor în dungi şi punctate care ele imită procedeele fototipului Plecând de la o structură lingvistică și compozițională mai degrabă unitar de caracter piramidal cu aspect luminat cromatic și aparent strălucitor vesel, pe vârful ei, De Filippi plasează adesea o cutie deschisă care - asemănătoare, dar opusă a cornucopie - descărcați nu cadouri, ci imagini cu flageluri și războaie, simboluri ale opresiunii sau de brutalitate pornind de la ținta care se remarcă în multe lucrări Din expoziție, Ricci e Cattaneo documentează diverse momente ale inaugurării după propriul lor specific stilistic și propria ta privire Dacă primul scurtează distanța și fotografiile se umplu de oameni (cu priviri deschise ale lucrărilor agățate pe pereți), a doua o prelungește, cu cadre de departe datorită folosirii lentilelor cu diferite distanțe focale, mai multe imagini corale și o atmosferă mai relaxați, ca la finalul inaugurării: De Filippi, Bertini, Bellora și alții câțiva, SCANAViNO , i, pp , , , , , , , , , , , , i, pp , , , , , Johnny Ricci, Angelo Cagnone, martie , role x b/w, A Guidetti and G Ricci Photographic Archive, Milano CRACIUN c Johnny Ricci, Fernando De Filippi, martie , role x b/w, A Guidetti and G Ricci Photographic Archive, Milano; Enrico Cattaneo, Paint De Filippi, aprilie [martie] , imprimeu pe gelatină de argint, probe contact din negative mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv - Johnny Ricci, Elio Mariani, mai , role x b/w, Arhiva Fotografică A Guidetti și G Ricci, Milano; Enrico Cattaneo, Pictură de E Mariani co Santandrea, mai , imprimeu pe gelatină de argint, probe contact din negative mm, x cm, Arhiva Enrico Cattaneo, Trezzano sul Naviglio, inv - PE b; Vezi a; CESANA Vezi și textul lui Cesare Vivaldi pentru catalogul expoziției la Condotti Art Studio nr la Roma începând cu aprilie următor, cu lucrări deja expuse la Bellora Vedea ViVALDi Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele fotografilor Enrico Cattaneo și Johnny Ricci Studii de Memofonte asezat confortabil pe canapea cu masuta de cafea Tulip in fata plina de pahare goale (Figurile - ) cele două abordări îmbogățesc astfel cunoașterea contextului social și cultural găsite în galerie și clarifică nuanțele privirii fotografului La fel de plăcută a fost atmosfera inaugurării următoarei expoziții a lui Elio Mariani, așa cum se vede clar în x (Fig ) a lui Johnny Ricci și mm a lui Enrico Cattaneo Deși abordarea nu pare diferită de filmările filmului De Filippi e interesul se adresează mai ales oamenilor, aici lucrările pe perete - transferuri fotografice pe pânză emulsionate din - - sunt mai clar identificabile și mai lizibile: alternativă violentă pentru o represiune ideologică ( ), Pe creasta valului negru ( ), Strigăt electronic ( ), Proces mecanic ( ), Mecanica unui țipăt ( ), Les amants ( ), Vis de primăvară ( ), Sul Canapea ( ), Halucinația ( ), Simbolul puterii ( ), Azi și deja mâine ( ) in acest În cazul în care, mai ales fotografiile lui Cattaneo oferă o imagine de ansamblu asupra expoziției printr-o sesiune fotografică în urma inaugurării; un fel de sedinta foto a artistului expus: Mariani, de fapt, este fotografiat pozând în diferite puncte ale galeriei în faţa lucrărilor sale (Fig ) Prin utilizarea lentilelor cu unghi larg cu un înalt unghi de vedere și chiar lentile full-frame ochi de pește, Cattaneo acceptă sau cercetează efecte de distorsionare conștient care exacerba spațialitatea galeriei pentru a obține o unghi de fotografiere mai larg, până la, în unele cazuri, efecte de vignetare toposul artistului în fața lucrărilor cuiva, și mai bine în studioul cuiva, și destul de comun - al doilea numai la cea a artistului la lucru - în construcția imaginii artistului însuși propriu de Elio Mariani, Arhiva Enrico Cattaneo și Arhiva Fotografică A Guidetti și G Ricci păstrează câteva serii fotografice de portrete pozate în studio, singuri sau în compania lui prieteni https://neculaifantanaru com/en/leadership- -extra html